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الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد وآله وصحبه أجمعين. 

ظ أما بعد» فلقد كنت أعددت هذا البحث لينشر فى احدى المجلات العلمية 
المتخصصة!١).‏ ولكن الظروف حالت دون ذلك لضخامته بسبب كثرة النقاط التى إستلزم 
موضوع البحث معالجتها من جهة. ولتوافر اللوحات الإيضاحية والتحليلية الملحقة بالبحث 
من جهة آخری. 

ثم رأيت تحقيقآ لهذه الغاية أن آطبعه فى کتاب مستقل لكى یسهل تداوله بين 
المشتغلين والمتخصصين فى هذا الجال من الدراسات الأثرية والتاريخية. 

وموضوع هذا البحث يتناول ظاهرة أثرية زخرفية من أبرز الظواهر الزخرفية ذات الصفة 
الخطية أو الكتابية. تزدان بها منشآت الماليك. وتحفهم الفنية النقوله عن طريق إستخدام 
الخط الكوفى الهندسی الریم. أحد أنواع أو سلالات الخط الكوفى قائم الزوايا ( المعروف 
بالكوفى الهندسى الأشكال ). وهو أحد الأنواع الستة للخط الكوفى. 

وتتميز حروف الخط الكوفى قائم الزوايا بطابعها الهندسى البحت واستقامة القوائم 
والسيقان الخطية والزوايا القائمة. ومن أخص هزايا هذا النوع من الخط انه يحدث فى 
نفس المشاهد له تأثيراً Whe‏ عن طريق تنظيم وترتيب الكتابة الكوفية قائمة الزوايا داخل 
نطاق الشكل الهندسى المربع أو نحو ذلك من الأشكال الهندسية الأخرى. فى سطور 
تربيعية على نحو خزفى بحت. وربما تتعذر قراءة عبارات هذه الكتابات فى بعض الأحيان 
لشدة تداخلها واشتراك حروف كلماتها المرتبة المحصورة داخل إطار هندسى مربع الشكل 


)1( كان مقدرا أن ينشر هذا البحث ضمن بحوث فى الآثار الإسلامية والحضارة الإسلامية فى عدد خاص 
تعتزم إدارة التشر العلمى بهيئة الاثار dy peal‏ اصداره بحيث لايزيد عدد صفحات البحث عن 
عشرين صفحة مع تقليل عدد الصور بقدر الامکان, ولا كنت قد تجاوزت هذا العدد المحدد من 
الصفحات والصور يكثير فقد رأيت أن أنشره على نفقتى الخاصة. 


مس وا حب 
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يحيط بها. كما أنها تثير بتكوينها الرائع إعجاب الناظر إليها لبراعة مبدعيها من 
الفنانين التطبيقيين فى تشكيلها بهذه الصورة الرائعة. 

ويعتبر هذا الوضوع من الوضوعات الجديدة التى لم يسبق أن أقدم أحد من الباحثين 
على دراستها. فكل ماصدر عنها لايعدو سطوراً. أو إشارات متنائرة فى البحوث الصادرة 
فى مجال الفن الإسلامى. 

ولقد حاولت تتبع نشأة الجذور الأولى لهذه الظاهرة الزخرفية الخطية. فوجدت أن الخط 
الكوفى قائم الزوايا ( المعروف بالکوفی الهندسى الأشكال ). قد شاع إستخدامه فى 
زخرفة العمائر فى إيران والعراق فى شرق العالم الإسلامى خلال العصر السلجوقی, لاسيما 
فى زخرفة المساجد منذ منتصف القرن الخامس الهجرى. 

وقد ظهر هذا النوع من الكتابات الكوفية الهندسية بادىء ذى بدء فى المبانى المتخذة 
من الاجر مختلف الحرق فى إيران والعراق. 

وينسب المستشرق السویسری سام فلورى " نشأة الخط الكوفى الهندسى فى إيران 
إلى التأثيرات الصينية المتمثلة فى الكتابات الصينية قائمة الزوايا(١).‏ ويرى أن هذه 
الكتابات الصينية قد أسهمت بنصيب وافر فى تشكيل هذا الأسلوب الجديد من الزخارف 
الكتابية الكوفية هندسية الشکل. 

ويعزو الدكتور زكى محمد e Wu‏ وجود الأثر الصینی فى نشأة الخط الكوفى 
الهندسى الأشكال فى ایران. إلى إعجاب الفنانين الإيرانيين برسوم الأختام التجارية 
الصينية وماعلیها من کتابات صينية زخرفية الشکل. وأنه ربا كان ذلك أساس ابتکارهم 
للخط الکوفی هندسی الشکل وترتیبه فى مساحات مربعة أو نحوها. ۱ 


Flury, S., : Ornamental kufic Inscriptions on pottery, (in a survey of (1) 
persian art ), vol. II, P. 1748. 
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كما ينسب نشأة الخط الكوفى هندسى الشكل بايران أيضا إلى تأثر الفنانين الإيرانيين 
بالأشكال والزخارف الهندسية الصينية متعددة الأضلاع المتداخلة فيما بينها Le‏ يشبه شكل 
المربعات الأمر الذى أدى بالتالى إلى تربيع حروف الخط الكوفى فى إيران. 

وقد انتقلت الزخارف الخطية الكوفية هندسية الشكل من إيران إلى مصر المملوكية فى 

النصف الثانی من القرن السابع الهجرى ( النصف الثانى من القرن الشالث A‏ 
الميلادى ). 

ذلك أن زخارف الخط الكوفى هندسى الشكل كانت من بين التأثيرات المعمارية 
والزخرفية العديدة التى نقلها الفنانون وأصحاب الصناعات والحرف المختلفة من هاجروا من 
إيران والعراق إلى غرب العالم OLY‏ فى أعقاب الغزو الغولی الغاشم» واستقر عدد 
کبیر منهم - آنذاك - فى مصر الملوکية. 

كما ساعد على إتتقال الزخارف الخطية الذکورة أيضاً تقلید الفنانین فى مصر الملوكية 
للعناصر الزخرفية الصينية السجلة على أنواع التحف الفنية التطبيقية والبورسیلان 
والسیلادون, ما كان يرد مباشرة من الصین إلى مصر عبرالسالك التجارية التی كانت 
تربط بين بلاد الشرق الأقصى ومصر عبرا لخليج أو عبرالقلزم. فقد استوحوا مارأوه من 
الأختام التجارية الصينية وماعليها من الكتابات الصينية فمزجوا بینها وبين ماأنتجوه من 

ولقد غمرت زخارف الخط الكوفى هندسى الشكل كثيراً من المنشآت المملوكية. إلا أن 
المماليك أثروا إستخداء الخط الكوفى الهندسى المربع بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم 
بمديئة القاهرة, حيث ظل مستخدماً بها كحليه كتابية طوال عصر دولتى المماليك البحرية 
PPEP‏ 

ولقد بدأت بحثى " بدراسة قهيدية عن الخط العربى واستعماله كعنصر زخرفی على 
العمائر والتحف الفئية فى العصر المملوكى ". وقدمت لذلك بعرض موجز عن إزدهار 
الفنون الإسلامية فى عصر سلاطين الماليك, ومكانه الخط العربى باعتباره عنصراً فنياً 


و = 


حصرها - فتتمثل فى اللوح الرخامى المحفوظ بقاعة الفن الإسلامى بمركز الملك فيصل 
للبحوث والدراسات الإسلامية بمدينة الرياض. وينسب إلى مصر المملوكية ويشتمل على 
كتابات كوفية هندسية مربعة» إستطعت من خلال دراسة مقارنة صححت بقتضاها تأريخ 
اللوح الرخامى المذكور بالربع الأول من القرن التاسع الهجرى ( الربع الأول من القرن 
الخامس عشر الميلادى )۰ ولیس بالقرن ۸ھ (۱۶ع) كما يؤرخه القائمون على تحربر كتالوج 
معرض وحدة الفن الإسلامى بمركز الملك فيصل هدينة الرياض IN‏ 

ثم تناولت بعد ذلك رابع التحف الأثرية المنقولة - والتى إستطعت حصرها أيضا - 
وتتمثل فى اللوح الرخامى المحفوظ بمتحف جامعة بنسيلفانيا بفيلادلفيا. وينسب أيضا 
إلى مصر الملوکية. وبشتمل على كتابات كوفية هندسية مربعة إستطعت بعد دراستها 
دراسة متأنية أن أجرى دراسة مقارنة بينها وبين غيرها صححت بمقتضاها تأريخ اللوم 
الرخامى المأكور بالقرن الثامن الهجرى ( الرابع عشر الميلادى ). ولیس بالقرن ٩‏ - ۱۰ ه 
( ۱۵ -15م ) كما یژرخه القائمون على تحرير كتالوج معرض تراث الإسلاء AY)‏ 

ولقد ثبت لى من الدراسة أن ظاهرة إستخدام الخط الكوفى الهندسى المريع فى العصر 
الملوکی. لم تستخدم فى منشآت القاهرة - على وجه التحديد - إلا فى عصر السلطان 
التصور قلاوون AVAA - WA‏ ( ۱۳۷۹ - .۹م ( « وليس فى عصر ابنه السلطان 
الناصر محمد كما يؤكد بعض المتخصصين فى مجال الدراسات الأثرية (۴. 


ومن الجدير بالذكر أن أقدم مثال معمارى يشتمل على نقش كتابى بالخط الكوفى 
الهندسى المريع وفقاً لما ذكرة بعض المتخصصين يتمثل فى زاوية زين الدين يوسف ( جامع 
القادرية ) بالقرافة الصغرى بالقاهرة. ( آثر رقم - ۱۷۲ ).من عصر الماليك 


(۱) كتاب وحدة الفن الاسلامی,. ص۰٩‏ ( لوحة رقم ۷۳ ) . ص۹۱ 
The Heritage of Islam, P. 28, 47, No. (28), P. 51, No. (77). (Y)‏ 
(Y)‏ د. محمد مصطفى محمد نيب : مسجد الاردانی ' ص ٩۱‏ ۶. 
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البحرية!١).‏ وقد صححت ذلك حيث أن ضريع السلطان قلاوون - ضمن مجموعته 
العمارية - بالنحاسين بالتاهرة. ( أثر رقم - ۶۳ )۰ وليس زاوية زين الدين يوسف, أقدم 
مشال معمارى قائم - حتى الآن - بالنسبة لاستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع كحلية 
كتابية. 

ومن الشائع بين أوساط الأثريين وغيرهم من المشتغلين والمتخصصين فى مجال 
الدراسات الأثرية والتاريخية إستعمال abi‏ " الكوفى المربع " ( Square Kufic‏ (« 
كتعبير أو مصطلح دارج أطلق على هذا النوع من الخط الكوفى قائم الزوايا فى آشکاله 
الهندسية الختلفة. التى ظهر بها کعنصر زخرفى على العمائر والتحف الفنية فى العصر 
المملوكى. 

وقد صححت ذلك لعدم دقة هذا التعبير. فلايجوز إطلاق هذا المصطلح إلا على 
الكتابة الكوفية ذات الحروف المستقيمة قائمة الزواياء ds‏ بداخل الشكل الهندسی المربع 
فقط دون غيره من الأشكال الهندسية الأخرى. 

وقد إنتهيت إلى أن ظاهرة إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع بالصور الزخرفية 
البديعة شكلاً ومحتوى بمنشآت المماليك فى القاهرة يعد تطوراً هاماً حدث فى عصر 
المماليك. وهی ظاهرة تسجل تأثيرات إيرانية تدفقت على الفنون الاسلامية بمصر المملوكية. 
ذلك أن هذة الزخارف الخطية إنتقلت - كما أشرنا من قبل - من إيران وبلاد ماوراء النهر 
بأقصى المشرق الإيرانى التى شاع فيها هذا النوع من الكتابة إلى مصر المملوكية فغمرت 
Lit‏ من المنشات المملوكية. 

ومن بين التأثيرات المشرقية التى توافدت على منشأت القاهرة فى العصر المملوكىء 
بعض التقاليد السلجوقية المتعلقة بهذا النوع من الخط الكوفى التى وفدت من الأناضول 
باسيا الصغرى. 





(۱) د. محمد مصطفى محمد نجيب : العمارة فى عصر المماليك ۰ ص۲۶۲. 
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هذا وقد تلقت بعض olin‏ الماليك فى القاهرة ضمن التأثیرات الوافدة من الغرب 
الاسلامی على العماره الاسلامية فى عصر الماليك. بعض العبارات أو التصوص النفذة 
زخرفياً بالخط الکوفی الهندسی الربع. وقد ذکرت ناذج وأمثلة مختلفة توضح ذلك. 

ثم استعرضت فى البحث بعد ذلك موضوعات عديدة ذات ilo‏ وثيقة BLE‏ الزخرفی 
الذکور مثل : السمیات الختلفة للخط الکوفی الهندسی الربع باللغة العربية واللغات 
الاجنبية, وطريقة تنظیم سطور الکتابة الكوفية الهندسية الريعة بداخل الشکل الربع. 
ووسائل شغل الفراغ فى مساحة الکتایات الكوفية الهندسية الربعة. وکذلك الطرق 
الصناعية الختلفة التی استخدمها الفنانون العطبیقیون فى العصر الملوکی فى تنفيذ 
الکتابات الزخرفية على glue‏ المنشآت العمارية فى القاهرة. ۱ 

ثم عرضت بعد ذلك لنشأة الخط الکوفی الهندسی الربع وتاريخه وتطوره. كما تحدثت 
عن طابعه الزخرفى البحت - حيث تشكل زخارفه الخطية التى تتألف من الكتابات 
الكوفية قائمة الزوايا - تكوين الحشوات واللوحات ذات المساحات المختلفة على العمائر 
المملوكية. ۱ 

كما تحدثت Lal‏ عن مكونات هذه الزخارف الخطية من النصوص الدينية البحته أو 
العبارات الذينية القصيرة والهدف من نقشها على المنشآت المعمارية والتحف الفنية 
والصناعية مع ذكر أمثلة مختلفة منها. وأوضحت أن الهدف الرئيسى من نقشها على 
المنشات المعمارية هو تحليتها وتجميلها والتبرك بوجودها عليها . 

وقد تبين لى من خلال الدراسة أن لبعض هذه النصوص أو العبارات رموز تشير إليها 
مثل العبارات التى ترد على بعض المنشآت الدينية منقوشة بالخط الزخرفی المذكور وترمز 
إلى المذهب السنى أو المذهب الشيعى. أو تشير إلى عمارة الساجد, وترمز إلى الاصلاحات 
والتجديدات المعمارية التى أجريت فى المبنى الذى نقشت به هذه العبارة بالخط الزخرفى 
الذکور» أو تحمل من العبارات مايبشر بنصر الله سبحانه وتعالى وتأييده. 

وتتألف مكونات النصوص والعبارات الدينية المنقوشة بالخط الزخرفى المذكور فى أغلب 


ee 


الأحوال من بعض آیات من الذكر الحكيم» أو عبارة التوحيدء أو لفظ الجلالة " الله "۰ أو 
اسم الرسول " محمد " (Qe)‏ أو أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة. أو أسماء الصحابه 
رضوان الله علیهم. إلى غير ذلك من العبارات والنصوص الأخرى. وقد إستعرضت فى 
البحث تفاصيل هذه النصوص والعبارات ومواضعها على جدران المنشات الختلفة. مع 
ذكر أمثله مختلفة توضح ذلك. 

ثم تناولت بعد ذلك مجالات إستخدام الخط الکوفی الهندسى المربع فى زخرفة النتجات 
الفنية والصناعية مثل النسيج» وسجاجيد الصلاة» والبلاطات ازفية. والتحف Al‏ 
واحجرية, والرخامية. والعدنية. والجصية. وكذلك استخدامه فى الكتابات المنقوشة على 
العملات الفضية الايرانية والعراقية فى القرنين ٩۰۸‏ ه ( ۱۶ , 6١م‏ ). 

كما إستعرضت فى البحث أقدم أمثله الخط الكوفى قائم الزوايا وبعض فاذجه المبكرة 


فى شرق العالم الإسلامى. 
موضحا العوامل المختلفة التى ساعدت على تدفق الزخارف الخطية قائمة الزوايا إلى 


ثم تعرضت لذكر منشآت المماليك بالقاهرة. وتحفهم الفنية المنقولة التى ترتبط إرتباطا 
lis,‏ بهذه المنشات» وتشتمل على حليات كتابية بالخط الكوفى الهندسى المربع. 

فتناولت بالدراسة التفصيلية الخط الكوفى الهندسى المربع - الذى يشكل الأساس الذى 
تقوم عليه الحليات الكتابية - بكل منشأة معمارية. موضحاً مواضعه المختلفة فى كل 
منشأة منها سواء من خارجها أو من داخلهاء ذاكراً عباراته ونصوصه الدينية. وطريقة 
تنفيذه صناعياً. وبيان تفاصيل تشكيلاته الزخرفية وترتيب سطوره التربيعية على جدران 
المنشآت المعمارية بالأشرطة والأفاريز وال حشوات واللوحات المربعة. 

wis‏ سجلت التأثيرات المختلفة على عباراته وأشكاله. وبينت الأصول التى ترجع 
إليها هذه التأثيرات ومصادرها بعد إجراء الدراسات المقارنة لها. 


ر 

وتناولت حروف كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى تتألف منها كل عبارة أو 
نص بكل منشأة معمارية منها بالدراسة التحليلية بما يوضح الأشكال الزخرفية المختلفة 
للحروف المذكورة فى صورتها المفردة. وصورتها المركبة Lal‏ بأشكالها الثلاثةء aL‏ 
والتوسطة , والمتطرفة . منتهجا فى ذلك منهج " القلقشندى " فى مؤلفه " صبح 
الاعشی(۱۱ " » بالنسبة لبيان صور الحروف وأشكالها. 

هذا وقد حاولت تسليط مزيد من الضوء على وسائل شغل الفراغ فى مساحة AS‏ 
الكوفية الهندسية المربعة فى العبارة أو النص الذی تناولنا حروف كلماته بالدراسة 
التحليلية JS‏ منشأة معمارية منها. وبكل تحفه فنيه منقوله ترتبط إرتباطاً lids‏ بهذه 
النشات. | ظ 

فأعددت لكل منها - بالاضافة للدراسة التحليلية النظرية - لوحة تشتمل على جدول 
لتحليل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بکل منشأة معمارية أو تحفة فنية 
منقولة يوضح آشکال کل الحروف التی تتألف منها کلمات کل عبارة أو نص فى الصورة 
المفردة للحرف. والصورة المركبة أيضا بأشکالها الثلاثة المبتدأة؛ والعوسطة, والتطرفة. 

ومن الجدير SUL‏ أن اللوحات التحليلية المذكورة تنشر كلها فى هذا البحث لاول مرة. 
حیث لم یسبق أن أعدّت من قبل أى دراسات أو لوحات تحليلية للخط الکوفی الهندسی 
المربع بمنشآت الماليك فى القاهرة - فیما أعلم - سوی فى بحثین إثنين فى مجال الآثار 
والفنون LY‏ هذا بالاضافة إلى أن موضوع البحث ذاته لم يسيبق أن بحث فيه 


(۱) القلقشندی : صبح الأعشى فى صناعة الانشا . ج۴ ٠‏ ص۵۱ - VEL‏ ۱۰ عن الخط العربی وأنواعه 
وأشكال حروفه وصورها افراداً وترکییاً ). 

bil )۲(‏ : محمد عبدالعزیز محمود ( دکتور ) : تطور الخط العربی فى مصر فى عصری الأيوبيين 
والمماليك» ( مخطوط رسالة ماچستیر من كلية الاداب - جامعة الاسکندرية - عام ٤۱۹۷م‏ )؛ 
ص۲۳۰ - ۰۲۳۲ وشکل ,)/۷٤(‏ محمد عبدالرحمن فهمی : أعمال جانی بك العمارية. BAY.‏ - 
۷ دراسة أثرية ٠‏ ( مخطوط رسالة ماچستیر من كلية الآثار - جامعة القاهرةء عام ۰۸ع۱ه 
- ۱۹۸۸م ). ص۱۵۸ - ۰۱۷۱۲ جدول رقم (۱) بالصفحة رقم AY‏ 


من قبل. 

cool‏ فى ختام الدراسة أن سقوط دولة المماليك لم يؤد إلى إختفاء الخط الكوفى 
الهندسى المربع كحلية كتابية. Uy‏ إمتد تأثيره إلى عمائر العثمانيين بالقاهرة والأقاليم. 

ولذلك فقد إستعرضت فى البحث أثر استخدام الخط الزخرفى المذكور كحلية كتابية فى 
منشآت المماليك على المنشآت الأخرى بالقاهرة والأقاليم . والتى بنيت خلال العصر 
العثمانى حتى بداية القرن العشرين الحالى مع ذكر أمثلة منها. كما ذكرت أيضا إستمرار 
استخدام هذا الخط كحلية كتابية فى البانی الحديثة ذات الطابع الإسلامى بالقاهرة وغيرها 
من المدن الأخرى. كما إستلهمه Lal‏ بعض الفنانین التشكيليين فى أعمالهم الفنية. 

هذا وقد اعتمدت فى إعداد هذا البحث على مصادر عديدة بالإضافة إلى العديد من 
المؤلفات والمراجع العربية والأجنبية المتخصصة فى مجال الاراسات الاثرية والتاريخية. 
والوسائل العلمية الجامعية التخصصة. وبعض حجج الوقف المخطوطة والمنشورة. 

كما زودت البحث بعدد كبير من اللوحات والصور الفوتوغرافية توضح أشكال 
وتفاصيل الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بكل منشأة معمارية من منشآت المماليك فى 
القاهرة. قمت بالتقاطها للكتابات المذكورة من الطبيعة ونشرتها لاول مرة فى هذا البحث. 
بالاضافة إلى عدد كبير من اللوحات الإيضاحية تشتمل على الدراسة التحليلية حروف 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمنشآت المماليك فى القاهرة. تنشر كلها لأول مرة فى 
هذا البحث. 

وقمت بعمل بيان بالشروح الوافية والمفصلة للوحات والصور الفوتوغرافية. وذلك ٠‏ 
مساعدة الباحث على تتبع المادة العلمية فى اليحث. 

وبعد؛ فأرجو أن أكون قد حققت فى هذا البحث كل ماكنت أرجوه ومن الله العلى ‏ 
القدير أستمد العون والتوفيق والسداد 

۳ ربيع الثانى ۱۶۱۰ ه. 
القاضفرة فى : 
۲ توفمبر VAAN‏ 
د . سامى tool‏ عیدا لحليم إمام. 


ا 


" دراسة تمهيدية عن الط العربى واستعماله کعنصر زخرفی 
على العماثر والتحف الفنية فى العصر الملوکی " 

um‏ عصر الماليك ٩۲۳ - ALA)‏ / ۱۳۵۰ - ۰۱۵۱۷ العصر الذهبی لتاريخ 
التشکیلیة(۱). 

فقد ترتب على ازدهار الحياة الاقتصادية فى مصر المملوكية أن زاد اقبال الامراء 
وتنافسوا فى اقامة الساجد الجامعة والدارس والاسبلة والخوانق والدور والقصور وغیر ذلك 
من المنشآت العمارية الأخرى» على اختلاف أنواعها من دینیه ومدنیه إلى Shoe‏ حربية, 
كما تنافسوا أيضا فى اقتناء التحف النفیسه. 

ویحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة بکثیر من هذه التحف التی تشهد بیراعة 
الصناع والفنانین ومهارتهم. كما تزخر Lal‏ دور الآثار والتاحف العالية بالعدید منها. 

كما تحتفظ أحياء وأخطاط مدينة القاهرة بأمثلة عديدة من منشآت الماليك الدينية 
والدنية. التى تعبر عن ضخامة الامکانیات التی كانت تتوفر لدیهم وعن إسرافهم فى 
التعة والتأنى("). ولقد ازدهرت Las‏ لذلك الفنون الإسلامية. 

ویعتبر الط العربی أحد العناصر الفنية التی أسهمت بنصیب وافر فى تشکیل الفنون 
الزخرفية الملوكية سواء مایتعلق منها بالفنون التشكيلية أو الفنون الصناعية أو مایتصل 


(۱) د. سامی أحمد عبدالحليم : الحجر الشهر ؛ ade‏ معماریه پنشآت الماليك فى القاهرة. Ayo‏ ( دار 
الوافا ء للطباعة والنشر والتوزیع» النصورة, الطبعة الاولی, ۰ ۱ه - 1584م ). 


Al يفن‎ 


ذلك أن الخط العربی له مكانه خاصه فى نفوس المسلمين عامه والعرب. فهو علاوة 
على al‏ من قيمة جمالية تتصل بالعاطفة الدينيةء فقد تذوقه المسلمون بمتعة Mi,‏ 
ولقد عنى المسلمون منذ بداية تاريخهم بفن الكتابة والخط الجميل. ولعل أول مظهر من 
مظاهر الفن والجمال التى عنى بها المسلمون كان فى تجميل الخط وتجويد آيات القرآن 
الكريم ¿US‏ مثلما عنوا بتجويدها قراءة Aa‏ 


ولقد كان هذا الدافع الدینی هو العامل الرئيسى الذى جعل للخط العربی مكان 


العربى مجالات عديدة رئيسية أستخدم فيها فى القاهرة. وخاصة فى العصر الملوکی. paly‏ هذه 


الحالات هی : 
أولاً : التدوين على أوراق البسردی. والكتابة على الورق فى الخطوطات والصاحف وغیرها من 
اللوحات الخطية الختلفد. 


Lot‏ : التسجيل على العمائر المختلفة كالمساجد والمدارس والخانقاوات والأضرحة والدور والقصور 
والقلاع والأسوار والاسبله. وعلى قطع العمله والصنج والأوزان والأختام وغيرها. 

Luu‏ : زخرفة المنتجات الصناعبة والفنية التى أنتجت فى القاهرة آنذاك من العادن والأخشاب 
والزجاج والخزف والنسيح والأحجار بأنواعها وغيرها من المواد الأخرى. وكانت معظم الكتابات 
العريية التى أنتجت فى القاهرة تقوم على أرضيات زخرفية تضم Vo gus)‏ دقبقة لفروع نباتية 
العربيةء وبالتالى تساعد هذه الأرضيات فى بعض الأحيان على ابراز حروف الكتابة العربية من 
فوقها. أنظر : 
T‏ حسين عبدالرحيم علیوه )s Lil:‏ مقال بكتاب القاهرة. تاریخها فتوتها. el le UI‏ 
ص ¿YA‏ ۰۲۸۱ ( مطابع الأهرام التجارية - القاهرة > AN‏ 

(Y)‏ د. حسن الياشا : الخط الفن العربی الأصيلء ( مقال بكتاب حلقة بحث الخط العربی - المجلس 


a 


لم يحظ بها من قبل الخط الزخرفى فى أى لغة أخرى من اللغات, أو أى فن آخر من 
الفنون(۱). 

ولم يكن السلمون أول من استعمل الكتابة فى زخرفة العماثر والتحف وسائر الآثار 
الفنية. فقد سبقهم فى هذا الضمار شعوب آخری من أهل الشرق الأقصی, كما عرفه Lal‏ 
الغربیون فى العصور الوسطی, إلا أنه ليس هناك فن من الفنون استخدم الخط فى الزخرفة 
بقدر مااستخدمه الفن الاسلامی(۲. 


واذا استثنینا الکتابة الصينية")ء فانه لایوجد خط آوفق للزخرفة من الخط العربی. 


(۱) د. آحمد فکری : الفنون الاسلامية ( بکتاب محيط الفنون, الجزء الأول. الفنون التشكيلية ). 
ص۰ ۰۱٩‏ ( دار العارف صر سنة ۱۹۷۰ ). 

(۲) د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. ص۰۲۳ ( مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشرء الطبعة 
الاولی - القاهرة ۱۹۶۸م). 

(۳) يعتبر الخط الصینی - كالخط العربی - من الفنون الجميلة . وکما تحمل الکتابة العربية مكاناً Vol‏ 
فى الساجد والقصور والبیوت وغیرها من العمائر» وفی التحف الفنية. فالكتابة الصينية هی الأخرى 
تلقی نفس التقدیر. 
ذلك أن الكتابة الصينبة تعد آقدم الکتابات الحيةء إذ لم تتغير منذ نشأت. وهی YES‏ ليست 
أبجدية. أى لاتعرف الحروف الهجائية مثل الكتابات الأخرى المعاصرة لها الآن. بل تتكون من 
OLAS‏ بشكل علامات. كل كلمة منها لها شكل ونطق ومعنی. وتدل العلامة الواحدة من US‏ 
العلامات. أو بمعنى آخر الكلمة الواحدة شكلاً مربعاً Lasts‏ أو آقرب إلى شكل المريع؛ يتساوى مع 
الحيز الذى تحتله العلامة أو الكلمة السابقة أو اللاحقة. 
Leas,‏ كانت الكتابة الصينية تكتب فى أعمدة من أعلى إلى أسفل. ويبدأ العمود الأول من اليمين 

يليه الشانى على بساره, والثالث على يسار الثانى وهكذا على نفس النوال الذى اتخذته الكتابة 

المصرية القدمة والكتابة المسمارية فى بادىء أمرهما. 

وقد عرفت الكتابة الصينية فى أول الأمر على الحجر وعظام الحيوان ثم على شرائح رقيقة مستطيلة 

من أعواد الغاب أو البوص العروف باسم " البامبو " وربا يكون هذا هو السبب فى كتابة الخط = 


ن 


ذلك أن حروفه أصلح من غيرها لهذا الغرض با فى شكلها ومظهرها من إستقامة وانبساط 
وتقويس. كما أن الخطوط الأفقية والرأسية فى هذه الحروف يسهل وصلها بالرسوم الزخرفية 
الأخرى وصلاً يتجلى فيه الإبداع والاتزان ILL‏ وخاصة بعد أن إستطاع الفنانون 
المسلمون إخضاع الحروف العربية لحساسيتهم الفنية وغريزتهم. بالتطويل DU‏ وبالحشو 
تارة آخری. أو بالتبسيط والانتقاء والتسلسل» حتى أخرجوا منها صورا جميلة المنظر, 
واکسبوها وضوحا فى المعنى وفى التسطيرء وأودعوها سرا يحمل الناظر إليها على 
الخشوع والإعجاب. وجعلوا منها علامة التعريف بوحدة الفنون الاسلامیة(۲). 


وقد وصل الخط العربی إلى هذه المكانة الزخرفية الجميلة فى نحو أربعة قرون. بحیث لم 
يصل إليه خط آخر فى تاريخ الإنسانية قاطبه. 


= الصينى فى أعمدة من أعلى إلى أسفلء حيث لايتسع ا حيز على العود إلا لكلمة واحدة. 
هذا ولكتابة الخط الصینی قاعدة» بل عدة قواعد حسب كل نوع من الكتابة. ولكن يمكن دائماً الخروج 
على هذه القاعدة فى سبيل الحصول على قيمة جمالية أكبر. والخطوط التى تتكون منها الكلمة يجب 
أن تتشكل فى تكوين جميل وأن تكون متماسكة ذات بناء معمارى سلیم. ولايشترط أن تكون 
الكلمات فى مساحة واحدة؛ بل على العكس يحسن أن تصغر يعض الكلمات أو تكبر Les‏ لموقعها 
من السطر ومن السطور التى تجاوره. وقديماً كانت الكلمة أو العلامة فى الكتابات الصينية ASÍ‏ 
تعقيدأ ما هی عليه الآن. وتدخل الكتابة الصينية على اللوحات كجزء مكمل للتكوين على أن تكون 
بأسلوب يناسب جو اللوحة العام» ( أنظر اللوحة رقم ١9‏ ). 
هذا إلى جانب وجود لوحات خاصة بالكتابة الصينية وحدها. تثير اعجاب مشاهديها بنفس درجة 
إعجابهم بالفنون التشكيلية الصينية الأخری, أنظر : 
هبه عنايت : الفن الصينى والفن الیابانی. (بكتاب محیط الفنون. الجزء الأول. الفنون التشكيلية) , 
ص ۰۱۱۱ ۰۱۱۲ 
د. شعبان عبدالعزیز خلبفه : الكتابة العربية فى رحلة النشوء والارتقاء. ص۱۵ - ۰۱۷ ( العربی 
للنشر والتوزیع, القاهرة AGAN‏ 

(۱) د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. ص۰۲۳ 

.۱٩۰ص د. أحمد فکری : الفنون الاسلامية.‎ (Y) 


— بم سب 


الرسوم والزخارف الادمية. أن أظهر نبوغهم فى مجال الزخارف الهندسية والنباتية 
والكتابية. الا أن الزخارف الهندسية والنباتية التى ظهر إبداعهم فى مجالهاء فا قامت 
على أساس ماعرفته الفنون القديمة فى هذا المضمارء فى حين أنهم كانوا بالنسبة للزخارف 
الكتابية فى عداد الأصلاء المبتكرين اذ ليس للفنون القديمة فضل عليهم فى ذلك. حتى 
أصبحت هذه الزخازف من أبر ز مميزات الفنون الإسلامية عامة. واشتركت فيها أقاليم الدولة 
الاسلامية کلها. واستعملها الفنانون المسلمون فى شتى العمائر والآثار الفنية فى جميع 
الأقطار الاسلامية(١).‏ 

وحسبنا أن نعلم أن نسبة كبيرة من الكتابات التى نشاهدها على العمائر والتحف 
الاسلامية النقولة. لايقصد بها تسجيل اسم صاحب التحفة أو مشيد البناء أو تاريخ بنائه. 
أو التبرك ببعض آيات SU‏ الحكيم, أو العبارات الدعائية وغيرها فحسب, بل قصد بهذه 
الكتابات أن تكون عنصراً زخرفيا ONG TL‏ 

وللكتابة الزخرفية شأن عظيم بالنسبة لتاريخ الفنون الاسلامية» حيث يستطيع 
التخصصون فى هذه الفنون إتخاذ هذه الكتابات الزخرفية وسيلة لتأريخ العمائر والتحف. 
لأن لكل عصر ولكل إقليم من أقاليم الدولة الإسلامية أسلوبه الخاص فى الخط والزخرفة. 
وذلك عن طريق دراسة الزخارف الكتابية الموجودة على العمائر والتحف. هذا بالاضافة الى 
أنهم فى إستطاعتهم نسبة البناء أو التحفة إلى العصر أو الإقليم الذى تم صنعها فيه. كما 
أن وجود أشرطة من الكتابة الزخرفية. إلى جانب العناصر الزخرفية الهندسية والنباتية 
توجد تنویعاً فى الزخرفة التى تغطى مساحات كبيرة على الآثار والتحف المنقولة(؟). 

هذا ولقد كان للخط وأشكال حروفه. مرونه وموافقه ومطاوعه وقابليه للمد والرجع 
(۱) د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام ص۲۲۶ . 


. ص۲۳۶‎ A د. ژکی محمد حسن : فنون‎ (Y) 
د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. ص‌۲۳۵.‎ )۳( 


=, oe 


والاستدارة والتزويه والتشابك والتداخل وغير ذلك الأمر الذى هيأ له فرص التطور 
والزخرفة بطرق N‏ 

هذه المرونة فى استعمال الخط العربى وقابليته غير المحدودة على التغير والتشكيل 
ومطاوعته فى ملائمته للسطوح والمواقع والظروف المختلفة؛ وجماله وروعته فى ملائمته 
للسطوح والمواقع والظروف الختلفة. وجماله وروعته الفنية فى كل أشكاله الفنية سواء 
كانت الحروف كبيرة ضخمة أم صغيرة دقيقةء كل ذلك جعله أكثر ارتباطاً بالعمارة ` 
بأنواعها المختلفة؛ فى مختلف العصور. كما أصبح tol‏ عناصر الشكل التى تساهم 
وترتبط بالتصميم العام للمبنى. ذلك أنه من المعروف أن عناصر التشكيل التى يلعب بها 
الفنان التشكيلى ليقدم عملا فنياً سواء كان مجسما أو مسطحأ هی : الخط. والكتلةء 
والحيز. cs‏ والظلء والنورء وملامس السطوح. 

ومن هنا أصبح الخط أحد هذه العناصر المشاركة فى التصميم لصفاته الكامنة فید, 
والتى تتيح له التعبير عن الحركة ASL‏ وهو لايعبر عن الحركة بمعناها المرتبط ببعض 
أشياء متحركة فقط وإفا بمعناها الجمالى الذى ينتج حركة ذاتية تجعل الخط يرتفع فى سمو 
وشموخ!1). 

وقد أثبتت الدراسات العلمية أن العرب قد أخذوا طريقتهم فى الكتابة من بنی 
عمومتهم من الأنباط الذين كانوا ینزلون قبل الإسلام على حدود المدينة فى حوران والبتراء 
ومعان, والذين كان يجاورون العرب الحجازيين فى تبوك ومدائن صالح والعلا فى شمال 
الحجاز. وقد وضح ذلك le‏ عثر عليه المنقبون فى تلك الجهات من النقوش النبطية القريبة 


(۱) د. حسن الباشا : الخط الفن العربی الأصیل. ص77 . ۱ 

(۲ ) آبوصالم الألفى : الخط العربی كفن تشکیلی ووظيفته فى الفنون الاسلامية الأخری. ( مقال بكتاب 
حلقة بحث الط العربی - الجلس الاعلی لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية )۰ ص۰۸ 
( دار المعارف „ar‏ ۱۹۹۸م A‏ 


اللا 


الشبه بأقدم النصوص العربية المعروفة!١). ‏ 

ولقد حذق العرب قبل الإسلام وبعده عددا من الخطوط العربية إشتقوها من اخط 
N Bl‏ وقد نسبت هذه اخطوط العربية فى فجر الإسلام إلى المدن الإسلامية المختلفة 
مثل : مكة © والدينة, والانباره والحيرة» والبصرة, والکو فة(۳). 

وفى الكوفه عنى القوم بتجويد الخط والإبداع فى رسم الحروف. ومن تم غلب علیها 
عندهم اليبوسه والصلابه والجفاف مع الميل إلى أن تظهر بشكل التضليع أو التربيع 
فاکسبها كل ذلك طابعاً هندسیاً يغلب عليه ا لجفاف» واستحق لذلك أن ينفرد باسم جديد 
وهو "لفط الکوفی"(۱۶. 


(۱) د. ابراهیم جمعه : دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الاحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الاولی للهجرة. ص۰۱۷ ( دار الفکر العربی بالقاهرة 579١م‏ )۰ محمود شکر الجيورى : تشاة الخط 
العربی وتطوره. ص۰۳۹ ۰۳۸ ( بغداد ۱۹۷ ). 

(۲) د. ایراهیم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية» ص۱۸ ۰ ١5‏ ۰ د. عبدالعزيز الدالی : 
الخطاطة الکتابة العربية, ص٩۰۸‏ ( مکتبة الخانجى بصر. عام ۰۰ع۱ه - ۱۹۸۰م )۰ محمود شکر 
الجيورى : نشأة الخط العربى. ص۸۷. زکی صالح : الخط العربی. ص۰۲۱ ( الهيثة الصرية العامة 
للكتاب. القاهرة عام ۱۹۸۳م ). 

(۳) د. زكى محمد حسن : فنون الاسلام . jo‏ محمود شكر الجبورى : نشأة الخط العربى. ص۰۸۷ 
زكى صالح : الخط العربى. ص۱۱۳ 

(4) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية. ص۰۲۰ زكى صالح : الخط العربی. صء ١‏ .. 
۵ حسن قاسم حبش : الخط العربی الکوفی. ص۰۱۶ ( الطبعة الاولی. مطابع جامعة السليمانية. 
العراق عام ۰۰ع۱ه - ۱۹۸۰ ). ویذکر الدکتور محمد الفعر؛ فى مؤلفه " تطور الکتابات 
والنقوش فى الحجاز ". أن الکوفه مدینه اسلامیه أنشأها السلمون الفاتحون سنة ۱۷ه فى خلافه عمر 
بن الخطاب رضی الله عنه ۱۳ - ۲۳ه. فجاءها الخط العربی على آیدی الفاتحين العرب الذین أتوا 
من الحجاز حاملین لوا القرآن الکریم والخط العربی بأنواعه: الخط اليابس ( الجاف ذو التربیعات 
والزوایا ) الذی استخدم فى کتابه الصاحف, والخط اللين الستخدم فى الشئون العامة» " واقتصر 
دور الکوفه على تطوير وتجوید هذا - النط - الوافد الیها من الحجاز فقط ". آنظر : = 
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ومن الكوفه إنتشر هذا النوع اليابس١١)‏ من الخط فى أرجاء العالم الاسلامی. وشاع 
باسم الخط الكوفى» واستعمل في كتابة الصاحف. وحليت به المبانى والعمائر الختلفة. 
وضربت به النقود» ونقش به على شواهد القبور. وسجلت به سائر الكتابات AMAS‏ 

Ul‏ بالنسبة لأعمال التدوين العادية والمكاتيات المختلفة فقد استعملت فيها اخطوط 
Mi‏ أو المدورةء أو المرسلة, لأنها بخلاف الخط السابق الذكرء أكثر منه مرونه 
ومطاوعه وموافقه. كما أنه أوفر للوقت(؟). واستخدم فى الدواوین» كما إستخدمه all‏ 
فى أغراضهم اليومية الختلفة. واستخدمه الخاصة فى حركة التدوين والتراسل ey‏ 
المخطوطات(65). 


= د. محمد فهد عبدالله الفعر : تطور الكتابات والنقوش فى الحجاز منذ فجر الاسلام حتى منتصف 
القرن السابع الهجرى. ص 8ع . ص۹۸ - ۰۱۰۷ ( دار تهامه للنشرء جدة. المملكة العربية السعودية. 
الطبعة الأولى 4.6 اه - 1584م ). 

(۱) أطلقت على الحروف العربية التى تتمثل بها اليبوسة اصطلاحات عدة منها " البسوط " أو القلم 
البسط ". ( أنظر : القلقشندى : صبح الأعشى فى صناعة الإنشاء ج۰۳ ص۰۱۵ المطبعة الأميرية 
بالقاهرة. سنة 7 ١ه‏ - VANE‏ )م أو التى تتصف بالتربیع. ( أنظر : د. إبراهيم جمعه : دراسة 
فى تطور الكتابات الكوفية. ص۵۲ ). كما يسمى خطها La‏ بذى الزواياء أو الخط الزوی. أو 
الخط oc SUL!‏ ( أنظر : د. محمد عبدالعزيز مرزوق : المصحف الشريف؛ دراسة تاريخيه فنيه. مقال 
مجلة المجمع العلمى العراقی. مطبعة المجمع العلمى العراقىء بغداد عام PAAY. - APA‏ 
ص١٠‏ ). وأنظر أيضا : سهيله ياسين الجبورى : أصل الخط العربى وتطوره حتى نهاية العصر 
gal‏ ص ۱۶۱ - NEE‏ ( نشر جامعة بغداد - بغداد ۱۹۷۷م ). 

(Y)‏ د. زکی محمد حسن : قنون الاسلام. صس۲۳۱. 

(۳) آطلقت على احروف اللینه اصطلاحات عدة منها : " المقورة " أو القلم " القسور ". ( انظر : 
القلقشندی : صبح الأعشى» Vr‏ ص ١6‏ ). أو الحروف التی تتصف بالتدویر » ( آنظر : د. ابراهیم 
جمعه : دراسة فى تطور الکتایات الكوفية. س۲٥‏ ). وأنظر Lal‏ : سهیله ياسين الجبورى : أصل 
الخط العربی وتطوره حتی نهاية العصر الاموی. ص۱۶۱ - NEL‏ 

)٤(‏ د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. ص۲۳۱. 

)0( د. |براهیم جمعه : دراسة فى تطور الکتایات الكوفية , ص۲۰. 


ده 


ولاريب فى أن الخطوط المدورة اللينه - وكان يطلق عليها " الخط الحجازى اللین(۱) - 
عاشت منذ بداية العصر الإسلامى Lee‏ إلى جنب مع الخط الكوفى المضلع اليابس» ولم 
تكن مرحله متأخرة فى تطوره(؟). 

ولقد نال الخط العربى فى الكوفه قسطا كبيراً من التجويد» بحيث تنوعت أشكاله فيها 
بمرور الزمن» وتعددت صورة. وغدت له مسحه زخرفيه خاصه به. وطغت شهرة هذا النوع 
اليابس على غيرة من الخطوط الأخرى التى أستخدمت فى الكوفه وشاعت عنها . فاستأثر 
هذا النوع اليابس وحدة باسمها(؟). 


وهكذا عرف للخط العربى أسلوبان رئيسيان هما : الأسلوب الجاف. ومعظم حروفه 
مستقيمه ذات زوايا حادة ويعرف بالخط الكوفى (Búfic Inscriptions)‏ . نسية إلى 
مدينة الکوفه بالعراق. والأسلوب الثانى وحروفه لينه مقوسه. ويعرف بالخط النسج 
(Cursive Inscriptions)‏ , وقد عرف المسلمون هذين النوعين من الخط منذ القرن 
الأول الهجرى ( السابع الميلادى(۶). 


ولقد شاع إستخدام الخط الكوفى فى الأغراض الكتابية؛ وساد فى العالم الإسلامى 


(۱) د. إبراهيم جمعه : المرجع الساپق. ص١7‏ . 

(۲)د. زكى محمد حسن : فنون الاسلام. ص٣۲۲‏ . 

(۳) د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الکتاپات الكوفية. ص۰۲۰ هذا ولقد شاع بين الاوربیین تسمية 
هذا النوع اليابس من الخط العربی " بالکوفی ". وقد تناوله تفر منهم بشی» من الدراسة. ونظروا 
إليه كلهم باعتبارة ظاهرة زخرفية من ظواهر الفن الاسلامی. بینما تناوله القلیل منهم بنظرة اخرى 
مغايرة عن النظرة السابقة من الناحية الكتابية البحته. انظر : 

د. إبرأهيم جمعه : نفس المرجع » ص۲۸. 

op (£)‏ س. wiles‏ : الفتون الاسلاميه. ص۰۷۱ من الترجمة العربية لاحمد عيسى» ( دار المعارف صر. 

الطبعة الثانية. یولیو ۱۹۵۸م ). 
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Le‏ حتى القرن السادس الهجری ( الثانی dee‏ الستة 
الأولى للهجرة(۱). ثم بدأ یغلبه على أمرة خط النسخ ویسلیه تلك الکانة المتازة. 

وربما كان من أسباب pr‏ وسيادة الخط الکوفی. أن حروفه مستقيمة ذات زوایا 
حادة» ومن ثم صار من السهل التوصل إلى تنسيقه وترتيب حروفه فى وقت قصير 
نسبيا!؟). 

ولقد إتخذت الكتابة الكوفية أول الأمر زخرفتها من حليتها. فلما تكونت أسسها 
وأصولها وأستخرجت منها صورا قائمة بذاتها أصبحت Late‏ منفردا من أهم عناصر 
الزخرفة ALY‏ ومالبقت أن تطورت هذه الصور وتنوعت واكتسبت حلية وزخرفاً مشتقه 
من الأزهار والنياتات وتفرعت منها عروق وسيقان وتشعبت وتعقدت وتعانقت وطغت 
عليها الزخارف حتى أصبح النظر يضطرب حائراً بين إبداع مظاهرها Klass‏ 

ويرجع البدء فى زخرفه الخط الکوفی فى مصر إلى نهاية القرن ۲ه (8م). ثم إنتشرت 


(۱) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية, ص۰۷۷ وقد أطلق المؤلف المذكور على الخط 
الكوفى الست‌خدم فى الأغراض الكتابية طوال هذه القرون الستة اسم : " الكوفى التذكارى ". ويرى 
أن هذا الخط التذكارى كان يكتب أو ينقش بقصد البقاء على الزمن وأنه ثقيل كبير الحجم. تستدعيه 
عادة مناسبة جسيمه. وهذا الخط التذكارى يشمل : أ- النقوش الكبيرة على العمائر من أفاريز 
خطيهء أو أشرطة تحلى الحيطان أو بواطن العقود أو رقاب القباب» أو تدور حول المحاريب والشاهد. 
وأبدان الأذن؛ محفورة فى مواد صلبه أهمها الحجر والجص والخشب وغالبها آیات قرآنية وعبارات 
دعائيه آو PONE T‏ 

ب- النقوش التأسيسية. التى تؤرخ لإقامة أثر أو تشير إلى تجديدة وكلها عادة منقورة فى الحجر أو 

الرخام. z‏ 
ج- النقوش الشاهديه. وهی نوع ثالث من الكتابات الكوفية التذكارية. وقد كشف منها أعداد 
تفوق الحصر. وهی أكثر بساطة من حيث |نجازها وقراءتها من غيرها من الكتابات التذكارية. 

(۲) د. حسن الباشا : الخط الفن العربى الأصيل. ص۰۲۷ 78. 

(۳) د. أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسهاء ( المدخل ). ص۰۸ ( دار المعارف ar‏ ۱۹۷۱۱ ). 


- 


بعد ذلك الزخارف الكوفيه فى أرجاء الدولة الاسلامية. إلا أن القسم الشرقى منها كان 
بوجه عام أكثر غنى فى تلك الزخارف عن القسم الغربى من الدولة الإسلامية(١).‏ ثم إزداد 
إستعمال الزخارف الكتابية شيوعاً فى الدولة الإسلامية منذ القرن الرابع الهجرى AN)‏ 
وبلغ ذروة مجدة فى القرنين الخامس والسادس الهجريين!؟) ( ۰۱۱ ۱۲م). 

ولقد إعتاد مؤرخو الفنون الإسلامية فى جهودهم المتتابعة التى بذلوها فى دراسة 
الكتابات الکوفية. وفى مقدمتهم 'سام فلورى' (S. Flury)‏ على تقسيم هذه الكتابات 
- على أساس من هيئتها — تقسيما badi‏ يتفرع إلى عدة أنواع مختلفة(۳) وهی : 


Flury, S., : Omamental kufic Inscriptions on pottery, (in a survey of (1) 

persian art ), Volume II, 2. 1743, 

( Oxford university press, london and New York, 1939). 

y‏ المستشرق السويسرى " سام فلوری " (S. Flury)‏ فى مقالة المشار إليه فى " موسوعة الفن 

الایرانی ". أنه ليس هناك خط أنسب للزخرفة من ذلك النوع المعروف بالکوفی» الذى تتكون من 

قوائمه وانبساطاته أنواع من التصميمات الزخرفية المختلفة, تتمثل فى کتاباته المتنوعة, التى تزين 

مختلف المسطحات المعمارية. كما أنه ليس هناك فن من الفنون إستخدم الكتابة فى زخرفة المبانى 

الدينية والمدنية. والتحف الفنية. بل وكل مايمكن أن تقع عليه العينء بقدر ماإستخدمها الفن 
الإسلامى. 

.۲۳۸ ۰ د. زكى محمد حسن : فنون الاسلام. ص۲۳۷‎ (Y) 

(Y)‏ إشتغل بدراسة الخط الکوفی والنقوش الكوفية نفر من العلماء الأجانب» کتبوا فيه أبحاثا تحليلية. 
كانت فاتحة الاهتمام بهذا النوع من الکتابات العربية» وکان على رأس هزلاء جمیعاً " سام فلوری T‏ 
Flury)‏ .5). وممن کتبوا فيه بدرجات متفاوته من حیث القيمة " مارسیه " (Marcais)‏ , " 
tel‏ بروفینسال " (Levi - provencal)‏ . وچان دافید (J. D. Weill) " LU‏ . 
هذا وترجع جهود " فلوری " الاولی إلى عام AVANT‏ عندما قام بوضع موّلف عن زخارف جامع 
SU!‏ والأزهر بالقاهرة, وأحدثها مقال نشرة فى " موسوعة الفن الایرانی " عن : الکتابات الكوفية 
الزخرفية على GI‏ ”0 والذی سبق الاشارة إليه من قبل. بالجزء الثانی من الوسوعة. (ص۱۷۶۳ - 
(NYA‏ وقد حصر :" فلوری" فى مقالة هذا آنواع الکتابات الكوفية فى ست آنواع مختلفة من 
بینها الکتابات الكوفية قائمة الزوایا. وذکر gh‏ هذه الأنواع مازالت باقية على UW‏ والتحف = 


NT 


أولاً : الخط الكوفى البسیط(۱) : (the simple kúfic)‏ 

وهو أقدم أنواع الخط الکوفی» وكثيراً مانقشت به الكتابات التذكارية الختلفة. ومادته 
كتابية بحته. وقد شاع فى العالم الإسلامى شرقه وغربه فى القرون الهجرية الأولى: إلا أنه 
ظل الخط المفضل فى غرب العالم الإسلامى حتى وقت متأخر. وعلى الرغم من بساطته فقد ‏ 
يز باضافة زيادات بسيطه اليه على هيئة شرط ira‏ أو مثلثات صغيرة تنتهى بها 
حروفه القائمة. 

( the foliated kúfic) : VD ثانيا : الخط الكوفى المورق‎ 

وهو نوع ر تلحقه زخارف» حيث تحلى حروفه وريقات نباتية ذات هيئة نخيليه أو نصف 
تخیلیه. أو :خارف تشيه أوراق الأشجار تنمو وتنيعث من حروفه القائمة والمسعلقية: أو 


- الفنية فى الأقاليم الإيرانية المختلفة. 
و"فلوری" فى دراسته هذه يتحقق من كل نوع وتاريخه ويتعرف على خصائصه. ويقارن الكتابات غير 
المؤرخه بتلك الكتابات ذات التاريخ. ليحل بذلك مشكلة من مشكلات الفن الكتابى الإسلامى على 
الخزف والنسيج والبانی والأحجار القبرية. وغير ذلك من التحف والآثار التى تحتاج إلى تأريخ: 
GUN‏ كل منها بعصرة بطريق الإستدلال. 
وقد جعل " فلورى " شكل هذه الكتابات ساسا للتقسيم السابق. حيث تناول الخط الكوفى باعتباره 
عنصرا من عناصر الزخرفة. وقد WE‏ الدکتور إبراهيم جمعه فى دراسته للخط الكوفى ذلك 
التقسيم. كما خالف أيضا تسمية النوع السادس والأخير " بالكوفى القائم الزوایا "۰ ومن ثم أطلق 
عليه فى مولفه إسم : " الكوفى الهندسی الأشكال "۰ وهی تسمية جامعة لكل الأشكال الهندسية 
التی ترتب بداخلها الكتابات الكوفية القائمة الزوایا طبقا لتصميم كل شكل هندسی منها. أنظر : 
Flury, S., : op. Cit. Vol. II, pp. 1743 - 1769. 5‏ 
وأنظر Lal‏ : د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية ص۳۱ - ۰۶۱ ص ۰۶۵ ۰۶۱ د. 
زكى محمد حسن : فنون الاسلام . ص‌۲۶۳-۲۳۷. 
Flury, S., : op. Cit. Vol. II, p. 1743, 1744. (Y)‏ 
Ibid, Vol. I, P. 1744, Fig. 599, 600 a, b. (Y)‏ 


۳~ 
تنمو من الحافة العليا لشريط الكتابة حيث تعطى هذا الشريط صفه زخرفية. أو تنبت 
سيقان رفيعة تحمل وریقات نباتية متنوعة الأشكال. من حروفه الأخيرة القائمة والمستلقية 
Ast‏ ْ 

وقد oly‏ ظاهرة التوريق فى القرن 1ه (eA)‏ واکتملت وازدهرت منذ منتصف القرن 
۳ه ( منتصف القرن ٩م)‏ تقریبا(۱). 

Ll‏ : الط الکوفی ذو الارضية النباتية (") : ( أو مایعرف بالکوفی الخمل أو 
المزهر ) : ) the kúfic with continuous undulating scrolls‏ ) 

وتستقر فيه الكتابة فوق أرضية نباتية من سيقان النبات اللولبية() الشكل» وأوراقه 
ذات الفصوص المتعددة» كما تغطى أرضيته تكوينات زخرفية نباتية من فروع متموجه 
تكون لفائف مورقه تتألف منها فى مجموعها زخرفة " الأرابيسك " الإسلامية الشهيرة. 

كما يلحق بهذا النوع Lal‏ كتابات كوفيه. تستأثر فيها الحروف بالجزء الأسفل من 
الإمزيز أو by tl‏ وتشغل الزخارف النباتية السابقة SU‏ كل فراغ يتخلف بعد ذلك. 

( the interlaced or plaited kufic ) 

سمى هذا النوع من الخط بذلك تشبيهاً بضفائر الشعر والتفاف بعضها فوق بعض» وهو 

من الزخارف الكتابية الكوفية ذات التعقيد الشديد Jul‏ فيه إلى درجة يصعب معها 


(۱) د. محمد فهد عبدالله الفعر : تطور الكتابات والنقوش فى ie Gel‏ 


Flury, S., : op. Cit. Vol. II, p. 1744, Fig. 601. (Y) 
¿£0 د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية. ص‎ (Y) 
Flury, S., : op. Cit. Vol. I, p. 1744, Figs. 587, 600 a, (£) 
pl. 340 C 
: وأنظر أيضا‎ 


. ٤۵٥ص أبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية,‎ oo 


At 
مییز العناصر الخطية فيه من العناصر الزخرفية.‎ 
الواحدة. وكذلك الكلمتان التجاورتان» أو أكثر لكى‎ LIS وأحياناً تضفر حروف‎ 
ینشأً من ذلك اطار جميل من التضفيرء أو لتشكيل حافة زخرفية مستمرة(١). ومهما يكن‎ 
من أمر فإن الكوفى المضفور لايختلف عن بقية الأنواع الأخرى سوى فى تلك العقد أو‎ 
العراوى كما يطلق عليها "فلوری". وأنواع أخرى من الزخارف الضفورة المترابطة التى‎ 
اكسبته كثير أ من الغموض والتعقيد ومن المعتقد أن هذا الخط قد وجد منذ القرن‎ 
ظ‎ ۱ LA Mar 
(the bordered küfic) :۱۲۱ : خامسا : النط الكوفى ذو الاطار أو ذوالحواف‎ 
سمى هذا النوع من الخط بذلك لأن الكتابة الكوفية كانت تستعمل بصفة خاصة فى‎ 
زخرفة حواف الكتابات التذكارية كشواهد القبور على سبيل المثال وكانت نهايات الحروف‎ 
القائمة فى هذا النوع من الخط الكوفى قتد يمينا أو يساراً مكونه إطاراً أو حافة تحف‎ 
بالكتابة من أعلى.‎ 


»هج سادسا : الخط الكوفى قائم الزوايا :(6): (المعروف بالكوفى الهندسى الأشكال )60( ¿ 


(the rectangular küfic) 
وهو خط قائم على أساس هندسی» ويعتبره " فلورى " أنه " آخر تطور للخط الكوفى‎ 


(۱) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. EV jo‏ د. زكى محمذ حسن : فئون 


.۲ ص۶۱‎ Al 
Flury, S., : op. Cit. Vol. I, p. 1744 (Y) 
Ibid, Vol. II, P. 1744, 1745, Fig. 602. (۳) 
Ibid, Vol. 11, P. 1747, 1748, Fig. 603 a, b. | (£) 


.£4١ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. ص۰۳۱ £۵؛‎ : anar د. إبراهيم‎ (0) 
Flury, S., : op. Cit. Vol. I, P. 1747. (1) 


N 


القائمة على أساس هندسى. ويعد الخط الكوفى قائم الزواياء النوع السادس والأخير فى 
هذا التقسيم. 

ويمتاز الخط الكوفى قائم الزوايا بأنه ذو طابع هندسى بحت AST‏ من أى نوع آخر من 
أنواع الخط الكوفى الزخرفية السابقة الذكر. 

وقد تدخل الكتابه فى شكل هندسى کالثلث. أو المربع» أو المستطيل. أو الداثرة. أو 
الکعب, أو المثمنء أو غير ذلك من الأشكال الهندسية الأخرى. ولذلك عرف LLG‏ 
الكوفى الهندسى الأشكال وهو فى مجموعة زخرفی بحت . 

ولقد عرفت القاهرة كل هذه الأنواع الستة من الخط الكوفى الزخرفى طوال القرون السته 
الأولى من rl‏ النوع الرابع " الكوفى المضفر "» والنوع السادس والأخير " الكوفى 
قائم الزوايا "۰ المعروف " بالكوفى الهندسى الأشكال ". والشائع باسم " الكوفى 
المربع!؟)": فلم تعرفهما القاهرة إلا فى عصر الماليك. فى النصف الثانى من القرن السابع 


(۱) فوزی سالم عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها الثقافى والاجتماعی, ص۰۱۳۹ 
۳ شکل (۸۵). (AN)‏ ( وكالة المطبوعات - الكويت عام ۰۰٤۱ھ‏ - ۱۹۸۰ع)۰ د. محمود 
عباس حموده : دراسات فى علم الكتابة العربية. ص۸۸ - ¿AY‏ ( القاهرة عام ۰٩0۱۹۸۱‏ حسن 
قاسم حبش : الخط العربى الکوفی. ص۳۰ وأنظر الأشكال رقم ۰۲۰ ۰۲۱ ۰۳۳ ۰۳۶ ٤٤ء‏ 4۸ء 
٩‏ ۰۵۰ ۰9۹۰۵۱ ۰۱۱ یوسف أحمد : الخط الكوفى» الرسالة E‏ الاشکال بصفحة ۰۱۱ 
۲ ۲ ۰۵۰ ( القاهرة عام ۱۳۵۸ھ - ۱۹۳۹ )۰ د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. . 
ص۲۶۳. 

«(Square Kufic ) (atl شارع بين الاثربین وغیرهم من الدارسین استخدام لفظه (الکوفی‎ (Y) 
كتعبير ومصطلح دارج أطلق على هذا النوع من الخط الکوفی قائم الزوایا فى آشکاله الهندسية‎ 
المختلفة التى ظهر بها على الآثار العمارية, أو على غيرها من التحف الفنية. وهو تعبير غير‎ 
دقيق. حيث لايطلق هذا الصطلح الا على الكتابة الكوفية ذات الحروف قائمة الزوايا المرتبة بداخل‎ 
: الشكل الهندسى المربع فقط دون غيرة من بقية الأشكال الهندسية الأخرىء أنظر‎ 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بدرسة السلطان حسن پالقاهرة. 
ص؛. مقال بدورية آداب النصورة. العدد )٩(‏ . مايو PAN‏ 


=e, ee 


الهجرى ( النصف الثانى من القرن الثالث عشر الميلادى AO‏ 

وقد إستعملت القاهرة هذه الأنواع المختلفة من الخط الكوفى فى كتاباتها المختلفة, 
فدونت به المصاحف cl,‏ وزخرفت به العمائر كالمساجد وغيرهاء واستعملته كعنصر 
زخرفی رئيسى فى تحلية منتجاتها الصناعية Ma‏ 


> ومنذ القرن السادس الهجرى (۱۲م) بدأ الخط النسخ ينافس الخط الكوفى وينتزع منه 
مكان الصدارة کخط تسجيلى رسمی» بعد أن كانت له السيادة طوال هذه الفترة. وبلغ من 
تطور الخط النسخی أنه أمكن إشتقاق عدة خطوط منه ذات صفات متميزة مغل Lil‏ 
Maga‏ 


(۱) بذكر د. صالح لمعى مصطفی فى موّلفه ( التراث المعمارى الاسلامی فى مصر ll‏ 
الأربعة الأولى من الهجرة أستعمل الخط الكوفى المربع ونراه فى مصر بمقياس النيل بالروضه 
GAVIA EV)‏ 
ولقد جانبه الصواب فى ذلك حيث أن الخط الكوفى المريع لم تعرفه القاهرة. ولم تستخدمه فى 
منشآتها إلا مؤخراً فى عصر المماليك البحرية. وعلى وجه التحديد فى ضريع السلطان المنصور 
قلاوون بالنحاسين بالقاهرة. ( أثر رقم - ۶۳ )۰ ويؤرخ بعام ۱۸۳ - ٤1۸ھ‏ (۱۲۸۳ - ٤۱۲۸م‏ ). 
ويعد الخط الکوفی المريع بالضريح المذكور. أقدم مثال فى عصر دولة المماليك البحرية لهذا النوع من 
الخط الزخرفی, ( أنظر اللوحة رقم ۰۱ ۳۰۲ ). 
أما الكتابة المنقوشة؛ التى تعلو جدران البثر الذى يتوسط مقياس النيل بالروضه بالقاهرة, والمحفور 
Lin‏ بارزاً فى الحجر. فهی كتابه كوفيه من النوع الأول " الكوفى البسيط " . وليست كوفى مریم 
كما SL‏ د. صالح لمعى مصطفی. أنظر : 
د. صالح لمعى مصطفى : التراث العماری فى مصر. ص25 . ( الطبعة الأولى - دار النهضة العربية 
للطباعة والنشر - بيروت ANAL -aici‏ 
وأنظر Lal‏ : 
د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية ٠‏ ص٥٤‏ . 

(Y)‏ د. حسين عبدالرحيم عليوه : الخط + ص۲۷۷. 

NVAjo . د. حسين عبدالرحيم عليوه : الخط‎ (Y) 


_\V- 


ويعتير العصر المملوكى بالقاهرة 544 - ۲۳٩ه‏ ( ۱۲۵۰ - NOV‏ العصر 
الذهبى للخط النسخى وخاصة ماعرف من فروعه باسم الخط الثلث. وكانت له السيادة 
المطلقة فى هذا العصر. فقد کتبت به المصاحف, وحليت به واجهات الساجد. واتسعت Las‏ 
لعظم المنشآت المملوكية المساحات التى حليت بهذه الكتابات فى أعلى واجهات المساجد 
وغيرها من الأبنية بالخط النسخ والثلث الكبير الحجم. 

وعلى الرغم من سيادة الخط النسخ فقد ظل للخط الكوفى بعض الوجود بأنواعه ‏ 
الزخرفية الختلفة» حيث بقى a‏ يكتب به فى فواتح السور القرآنية» وفى 
بعض الساحات أو ادناطق المحددة على العمائر والمنشآت المملوكية١١).‏ | 


ويذكر " مكس هرتس (Max Herz)"‏ . أن المماليك كانوا يرجعون إلى الکوفی 
ويستخدمونه بداخل آبنیتهم. وعلى واجهاتها من الخارج؛ إلى جاتب الخط النسخ وذلك 
لوافقته لعنصر الزخرفة!؟) والتشكيل الجميلء ما أعطى رونقاً Ube‏ للمبانی من الداخل 
والخارج. لذلك فقد رأى فنانو عصر المماليك فى هذا الخط وتنوع أشكاله وخطوطه 
العموديه والأفقيه عنصراً يمكن إستغلاله من الناحية الزخرفية. فأقبلوا عليه وأبدعوا فيه 
LÍ‏ إبداع ‚m‏ 


وقد عاش الخط الكوفى بأنواعه الزخرفية الختلفة فى العصر المملوكى الى جانب الخط 


(۱) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية. ص۰۷۸ وقد أطلق المؤلف المذكور على الخط 
النسخی ومشتقاته المستخدم فى الأغراض الكتابية فى العصر الملوکی اسم : " الخط التذكارى 
اللين ". : والخط المستدير اللين ". أنظر : 

د. إبرأهيم جمعه : المرجع نفسه . ص۷۷؛ VA‏ 

(۲) مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولعه فى تاريخ فن المعمارء وسائر الفنون الصناعية 
pal‏ . ص۰۱ من الترجمة العربية لعلى بهجت ٠‏ ( الطبعة الأميرية pas‏ ۱۳۲۷ه ). 

(۳) د. سامى أحمد عبدالحليم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله العماریه بالقاهرة. Nm‏ ص٩۰۷‏ 
(مخطوط رسالة ماجستير من كلية الآداب - جامعة القاهرة. عام ۱۹۷۰م). 


NA -— 


الثلث وأدخلت عليه من الزخارف النباتية والهندسية ماجعله يقف إلى جوار الثلث. 
ويشتركان معأ فى زخرفة الكثير من العمائر والمنتجات الصناعية والفنية المختلفة» حتى 
أنهما UNS‏ يستعملان فى الكتابة على أثر واحد أو تحفه واحدة فى تناسق جميل وانسجام 
تا . 

وأستخدم المماليك أشكالاً مختلفة من الخطوط الكوفيةء كان من بينها الخط الكوفى 
الهندسی المريع» بقصد الزخرف لتحلية حوائط المدارس والمساجد وغيرها من الأبنية. Whey‏ 
ماترى هذه الكتابات على شكل أشرطة من الفسيفاء الرخامية. تحلى أعلى السفل . 
الرخامى فى الإيوانات من داخل هذه المدارس والساجد(۲). 

كما إستخدموا أيضا أشكالاً مختلفة من نفس الخطوط الكوفية لزخرفة الميانى السابقة 
من الخارج» Whey‏ ماترى هذه الكتابات فى حجور المداخل على شكل أفاديز أو اطارات 
مستطیله. أو داخل مناطق مربعه الشکل, تحوى نصوصا قرآنية. أو عبارات ays‏ كان 
من بينها الکوفی الهندسى MN‏ 


(۱) د. حسين عبدالرحيم عليوه : الخط . ص۲۷۹ 

(Y)‏ د. إيراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفیه. ص۰۷۸ وتوجد هذه الاشرطة على سبيل الثال 
فى العمائر الآتية : بمدرسة وضريح السلطان المنصور قلاوون بالنحاسين بالقاهرة» وفى ضريح زين 
الدين يوسف بالسيده عائشه بالقاهرة. وقبه الأمير يشبك من مهدى بكوبرى القبة بالقاهرة. ومدرسة 
السلطان قانصوة الغورى بالغوريه بالقاهرة. 

(۳) د. محمد سيف النصر أبوالفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينيه والمانيه. من سنة 
۱۲۰۸ - ۱۳۸۲/۵۷۸۶ جاء Ajo‏ . ۰۱۲۵ (مخطوط رسالة ماجستير من كلية 
الآثار - جامعة القاهرة. عام 516١م‏ ). وتوجد هذه الكتابات الكوفية على سبيل المثال فى :- 
المدخل الجنوبى الغربى لجامع السلطان الظاهر بيبرس بالظاهر بالقاهرة. fs‏ مدرسة السلطان حسن 
بالقلعة Jalal‏ ومدخل مدرسة أم السلطان شعبان بباب الوزير بالقاهرة. كما يوجد Lia!‏ بدخل 
مدرسة الامیر جمال الدين الاستادار بالجمالية بالقاهرة. ومدخل مسجد السلطان المؤيد شيخ الحمودی 
بشارع المعز لدين الله بالقاهرة. ومدخل مسجد الأمير جانى بك الأشرفى بالمغربلين بالقاهرة. 


- ۹ 


ولقد إستأثرت هذه الكتابات الكوفيه التذكارية بكل نشاط الفنان المزخرف١١)‏ الذى 


نيط به زخرفة المساجد والأضرحة وغيرها من الأبنية الأخرى. إلى جانب زخرفه 
"الأرابيسك" النبأاتية. 


وتشاهد هذه الكتابات عادة فى المبانى الدینیه. حيث تحلى بها بواطن العقود» ورقاب 


السفل وتتوج الحيطان ممايلى السقف» وفى كثير من المواضع والمساحات الأخرى. 


ولقد نفذت هذه الكتابات التذكارية فى العمائر المذكورة بطرق شتی. كان أكثرها 


شيوعا طريقة النقر أو الحفر فى الحجرء سواء كان النقر أو الحفر لهذه الكتابات بأسلوب 
الحفر البارز على أرضية غائرة. بحيث تيدو كلمات الكتابة بارزة والأرضية محفورة. أو 


(۱) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية. ص۰۷۸ هذا ولقد كانت الكتابات الكوفية 
المختلفة المستخدمة بقصد الزخرف لتحلية حوائط المساجد والمدارس وغيرها من العمائر فى عصر 
الماليك. يقوم بتنفيذها فنانون مزخرفون على درجة عالية من المهارة الفنيةء كان من بينهم 
" الخطاطون": ذلك أن عمل الخطاطين لم يقتصر على الكتابة على الورق فقط. بل إن بعضهم إشتهر 
أيضا فى مجال الكتابة على الآثار بواسطة التلوين أو الترصيع أو الحفر فى الجص والحجر ele‏ 
وغير ذلك من مواد البناء والرخرفة. 

كما كان من بينهم أيضا " الرخمون " بصفتهم من الفنانين التطبيقيين السلمین. العاملين فى مجال 
الرخام والأعمال المتصلة به. من حيث رصف الأرضيات وتصفيح الجدران ونقش الكتابات والزخارف 
على ألواح الرخام وغيرها من أعمال. وخلف لنا الرخمون المصريون LUT‏ متازة من محاريب ووزرات: 
وأرضيات رخامية. بعضها ملف من قطع الرخام الملون والمطعم بالصدف. ومنزله فى الرخام الابیض. 
ومن هؤلاء الفنانين أيضا " النقاشون ". وذلك ¿Y‏ عملهم ساسا كان يقوم على النقش فى الرخام أو 
فى غيرة من المواد أو بمعنى آخر الحفر أو النحت. وكان كشيرا من النقاشين يجيدون الكتابة والخط 
والنقش فى آن واحد. كذلك كان من بين هؤلاء الفنانين : " النقارون ". و " الحفارون "۰ أنظر : 

د. حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العريبة. ج۱. ص۷۷٤؛ Ya‏ ص ١٠١18‏ 
- ۰۱۰۷۷ ۱۲۸۱ - ۰۱۲۸۸ ( دار النهضة العربية ‏ القاهرة عام ۱۹۹۵ - 537١م‏ ). 


Hautecoeur (Louis), wiet (Gaston), ۰ Les Mosquées du Caire, tome, (Y) 


(1), P. 335, (Paris, Leroux 1932). 
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" الخط الكوقى الهندسی المريع فى العصر المملوكى " 


الخطالكوفى الهندسى المريع أحد أنواعالخط الكوفى قائمالزوايا (المعروف بالكوفى 
الهندسى الاشکال ) : 

يعد الخط الکوفی قائم الزوایا أو الخط الزوی ( العروف بالکوفی الهندسی AUS‏ 
آحد الأنواع المختلفة للخطوط الكوفية الزخرفية التی أستخدمت فى تزيين وتجميل منشآت 
الماليك بالقاهرة. ۱ 

فلقد قیز هذا الخط عن بقية الخطوط الكوفية الأخرى - سالفة الذکر - ol‏ حروف 
الكتابة فيه ذات شکل SE‏ الزواياء متناهی الدقة على سبیل الحصر وشدید الاستقامة. 
بحيث تعطی الکتابة فى شکلها الکامل بهذا الأسلوب مظهرا لرسم أو تخطیط هندسی 
منظم أو مرتب(۱), أو بمعنى آخر ذو طابع هندسی بحت. ( أنظر اللوحة رقم ). هذا إلى 
جانب انه فى مجموعة ایضا زخرفی بحت. وريا تتعذر قراءة عباراته لشدة تداخلها 
واشتراك حروفها الرتبة والحصورة داخل اطار هندسی الشکل يحيط بها يبلغ غاية 
قصوی من الدقة Leg dy‏ تثیر الاعجاب بقدرة مبدعیها من الفنانین الزخرفین وعلی 
مابذلوه فیها من قوة الترکیب والتألیف والتصمیم(۱۲. ( أنظر اللوحة رقم ۰۱۰۵ ۷). 


Flury, S., : op. cit., vol. II, P. 1747, (Fig. 603 a,b). (1) 

(۲)من بين bY‏ الهندسية الشكل التى أبدعها الفنانون المزخرفون فى العصر الملوکی. الاطار الهندسى 
المريع الشكلء وترتيب كلمات الكتابة الكوفية قائمة الزوايا فى سطور تربيعية داخل نطاقه المربع. 
وذلك عن طريق تنظيم كلمات الكتابة - فى السطور التربيعية المذكورة - فى أوضاع رأسية وأفقية 
متداخلة ومتشابكة بحيث تؤلف شكل مريع راعى فيه الفنان المزخرف أن تكون حروف الكلمات 
بشكل قنوات فى أوضاع رأسية وأفقية قائمة الزوايا بحيث تتساوى فى سمكها مع سمك الفراغات 
المتروكة فيما بينهاء وفى نفس الوقت تتخذ شكل القنوات بأوضاعها الرأسية والأفقية قائمة الزوايا. 
بالإضافة إلى تداخلها وتشابكها أيضا مع الكتابات نفسها با یزلف فى النهاية إطار هندسى مريع 
الشكل. مزخرف من داخله بكتابات كوفية قائمة الزوایا. تتألف من قنوات رأسية وأفقية قائمة 
الزوايا تشغلها الكتابات المذكورة. وأخرى فارغه أو خاليه متداخله معها تتساوى معها فى المساحة 
التی تمثلها أرضية تلك الکتابات. فى تصميم هندسى زخرفى بحت ساعدت عليه طبيعة حروف 
الكتابة الكوفية قائمة الزوايا. 
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ونظراً لطبيعة حروف الكتابة وشدة إستقامتها وشكلها قائم الزوايا أو المزوىء ومظهرها 
الكامل من داخل الاطار الهندسى الشكل المحيط بهاء والذى يعطى أشكالاً ومساحات 
هندسية منتظمة مثل : المثلث: أو المربع. أو الستطیل. أو الدائرة. أو الکعب. أو غيرها 
من الأشكال الهندسية الأخرى. لذلك فقد أطلق على هذا النوع من الخط الكوقى اسم : 
"الكوفى الهندسى الأشكال!١)",‏ ) Geometrical Kufic Forms‏ (. 


ومن أمثلة الكوفى الهندسی الأشكال وسلالاته المختلفة : 
الكتابات الكوفية الهندسية الستطيلة. " الكوفى المستطيل ". 
Oblong geometrical kufic Inscriptions ).‏ ) 
وتعنى الكتابة الكوفية قائمة الزوايا المحصورة والمرتبة بداخل شكل هندسى مستطیل. 
أو النظمة داخل مساحة مستطيل!!). 








(۱) د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. ص۰۶۱ ۰۷۹ ۳ ( شكل ۰/۱ ١/ط‏ ۰ 
۱ ). حسن قاسم حبش : الخط العربى الكوفى. ص- ۰۳ فوزى سالم عفيفى : نشأة وتطور 
الكتابة الخطية العربية. ص‌۰۱۳۸ ۰۱۳۹ ( شكل ۰۸۵ (AN‏ د. زكى محمد حسن : فنون A‏ 
ص4 7. 

(؟) توجد أمثلة لهذا النوع من الكتابات الهندسية المستطيلة " الكوفى المستطيل "۰ من العصر المملوكى 
الجركسى» من بينها حشوة خشبية بواجهة منبر مسجد السلطان أيوالعلا يبولاق GA‏ ( أثر رقم 
APNEAO) BAN. (FL. -‏ | 
وحشوة خشبية أخرى بواجهة دولاب خشبى لحفظ المصاحف بمدرسة السلطان الغورى بالغورية 
بالقاهرة. ( أثر رقم - ٠١١۳ ( ھ٩۱۰ - ٩۹۰۸ ,) ۱۸٩‏ - ١١٠٠م‏ ). كما توجد أمثله لهذا النوع 
من الكتابات الهندسية المستطيلة من نفس العصر تشترك مع لوحات أخرى بها كتابات بالخط 
الكوفى الهندسى الریع. نذکر من بينها اللوحات الرخامية المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى الريع. 
والتى بوجد بالقسم العلوى منها " بسمله ". نقشت بالخط الكوفى الهندسى المستطيل فى وضع 
آفتی. فى كل من واجهة الباب الوجود بالمجاز المؤدى للصحن بحامع المؤيد شيخ» ( أثر رقم - 
NEY. = NENO ( AATF - AS.‏ (. = 


_YY_ 


والكتابات الكوفيه الهندسيه المربعةء " الكوفى المريع ". 


( Square geometrical kufic Inscriptions ). 


ويقصد بها الكتابة الكوفية قائمة الزوايا المحصورة والمرتبة بداخل شكل هندسی مربع. 


أو المنظمة داخل مساحة مربع. 
ومن أمثلة الكوفى الهندسى الأشكال a‏ الکتابات الكوفية الهندسية الثلثه. 
" الکوفی المثلث ". ۱ 


Traiangle geometrical kufic Inscriptions ).‏ ( ۱ 
وتعنى الكتابة الكوفية قائمة الزوايا المرتبة بداخل شكل هندسى مثلث IAN‏ 
La!‏ الكتابات الكوفية الهندسية المخمسة, " الکوفی المخمس "۰ 
Pentagon geometrical kufic Inscriptions ).‏ ) 
ويقصد بها الكتابة الكوفية قائمة الزوايا الرتبة أو المنظمة من داخل شكل هندسى 
مخمس ep MM‏ أو ذو خمسة أضلاع منتظمة الشكل. 
والكتابات الكوفية الهندسية المسدسة, " الكوفى المسدس ". 


= وبواجهة باب المدخل الرئيسى بمسجد الجمالى يوسف ( المدرسة الصاحبية )۰ ( أثر رقم - ۱۷۸ ). NOW‏ 
- ۸۵۷ه (۵۲ع۱ - ۱6۵۳ )۰ ( أنظر اللوحة رقم ۸۱۰۷۰ ۰ ۸۷ ). ۱ 
WIS‏ یحتفظ متحف ple‏ آندرسون بالقاهرة ضمن مقتنباته الأثرية پلوحة من الرخام الأبيض نقشت 
علیها " بسمله " بالخط الکوفی الهندسی الستطیل فى وضع أفقى نزلت بالصبعات الرخامية 
السوداء. أنظر : د. سامی أحمد عبدالحليم : دراسة أثرية مس فاذج من الکتابات الكوفية 
الهندسية المستطيلة فى العصر الملوکی بالقاهرة. ( تحت الطبع A‏ 

(۱) مثال ذلك الکتابات الكوفية الهندسية المثلثه الشکل النقوشة والرتبة داخل أشكال مثلثات من 
OLY,‏ التراکوتا "۰ تحلى واجهة عقد أحد الداخل بضریح ألجايتو بمدينة سلطانیه بایران. أنظر : 
Derek Hill, oleg Grabar : Islamic architecture and its decoration, A.‏ 

D. 800 - 1500, pl. 246, ( Faber and Faber, London, 1964). 


NY 
( Hexagon geometrical kufic Inscriptions ). 


وهی الكتابة الكوفية قائمة الزوايا المحصورة والرتبة من داخل شكل هندسى مسدس 
الأضلاع أو ذو ستة أضلاع منتظمة الشكل AN)‏ 
- والکتابات الكوفية الهندسية الشمنه. " الكوفى المثمن ". 
Octagonal geometrical kufic Inscriptions (۰‏ ) 
وهی الكتابة الكوفية قائمة الزوايا المرتبة بداخل شكل هندسى مشمن AAN‏ 
ثمانى الأضلاع ذو شكل منتظم(۲. 
والكتابات الكوفية الهندسية النجمية. " الكوفى ذو الشكل النجمى ". 


( Star patterns geometrical kufic Inscriptions (۰ 


(۱) مشال ذلك كتابة كوفيه قائمه الزوايا بالجامع الكبير بمدينة يزد بایران. عبارة عن كلمة " على " 
محصورة ومرتبة داخل حشوة ذات شكل هندسى مسدس الاضلاع. حيث تتكرر الكلمة ست مرات 
ثلاث منها باللون الأبيض. وثلاث باللون الأسودء أنظر : حسن المسعود : الخط العربی. ص۰۹۵ 
( الشكل الثالث بأسفل الصفحة (١)‏ دار نشر فلاماريون - باریس عام ۱۹۸۱م ). 

(۲) مثال ذلك كتابة كوفية قائمة الزواياء نصها : " هو الله " مكررة أربع مرات. وحرف الهاء يجمعها 
فى وسطها. والكتابة محصورة ومرتبة داخل شكل هندسى مثمن الأضلاع» أنظر : حسن المسعود : 
الخط العربى. ص۰۱۳۵ ( الشکل الأول من del‏ الصفحة ). 
ومن آمثلة الشكل الهندسى المثمن آیضا لوحة من القسيفساء الرخامية مثمنة الشکل. علیها كتابة . 
بالخط الكوفى الهندسى المثمنء يطلق عليها الأستاذ معروف رزيق فى مولفه إسم : " الخط الكوفى 
السطر المتشابك "۰ حيث تتشابك الكلمات فى هذا الخط فى تكوين هندسى رأئم» حيث تتضمن 
كتابات اللوحة لفظ الجلاله " الله " واسم الرسول "محمد" (ص). وأسماء الصحابة العشرة المبشرين 
بالجنةء وتتشابك الكلمات فى هذا الخط فى تكوين هندسى رائع داخل الشكل الهندسى المثمن: كما 
تتمیز حروفه العمودية - فى التشكيل المذكور - پاستطالتها وتشابكها مع بعضها تشابكا US‏ فى 
إنسجام وتناظر. 
وترجع اللوحة الرخامية المثمنة إلى عصر المماليك بالقاهرة. وتزرخ بالقرن 4ه (ع۱م )۰ وهی = 
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وتعنى أيضا ترتيب تلك الكتابات Jol‏ شكل هندسى نجمی(۱). 

والكتابات الكوفية الهندسية المستديرة» " الكوفى الرتب داخل CA‏ 

) Circular geometrical kufic Inscriptions ). 

ولقد رتبت حروف الكتابة فى جميع هذه الأنواع ترتيباً هندسياء بشكل زخرفى بحت» 
بلغ LE‏ قصوى من الدقة والروعة وحسن التنظيم والإتقان!؟). ظ 

هذا Uy‏ كانت الكتابة الكوفية قائمة الزوايا ( (the rectangular kufic‏ . 
تشكل العصب الأساسى فى تكوين المظهر والشكل الكامل فى الأمثلة المختلفة للكوفى 
الهندسى الأشكال وسلالاته المختلفة - كما ذكرنا من قبل - لذلك فقد شاع إطلاق أسم : 
" الكوفى المربع " كمصطلح إقترن بالخط الكوفى قائم الزواياء وأطلق عليه فى أشكاله 
الهندسية المختلفة التى ورد بها على المنشآت العمارية. وغيرها من التحف الفنية 
الاسلامية. وهو تعبير غير دقیق. حيث لايطلق هذا المصطلح الأعلى الكتابة الكوفية ذات 
الحروف المستقيمة قائمة الزواياء المحصورة والمرتبة بداخل الشكل الهندسى المربع فقط دون 
سواه من بقية الأشكال الهندسية الأخرى. 


= محفوظة بمتحف OLY gill‏ بالقاهرة ( رقم السجل ۲۰۹۷ ). أنظر : د. محمد مصطفى : الكتابة 
العربية عنصر زخرفی. ص۰۳۳۷ ( شكل ۵۲ ). معروف رزيق : كيف تعلم الخط العربى؛ دراسة 
تاريخية فنية تربوية, ص ۰ ۰۵ ۰۵۱ الشكل (7). ( دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشرء دمشق؛ 
الطبعة الأولى . 4.8١ه‏ - 1588م ). 

)١(‏ مثال ذلك الكتابات الكوفية قائمة الزواياء الحصورة والمرتبة داخل شكل هندسی نجمى ذو ثمانية 
أضلاع Lite‏ " بالعراكوتا " البارزة عن سمت الجدار بالإيوان الشمالی الشرقى بالمسجد الجامع 
بأصفهان بایران, أنظر : _ 

Pope : op. cit., vol. V_, pl. 528, D, E, Hill, Grabar : op. cit. pls. 510, 
D11. 
.۲۸۵ ۰۷۹ ¿Ajo د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الکوفية.‎ (Y) 


م 

ولقد شاع إستخدام هذا النوع من الكتابات الكوفية الهندسية المربعة. فى زخرفة وتحلية 
العمائر المملوكية بدينة القاهرة. بوجه خاص, أكثر من أى نوع آخر من السلالات الأخرى 
للكوفى الهندسى الأشكال. 

مسمياتالخطالكوفىالهندسىالمريع باللغةالعربيةواللغاتالأوربية : 

وقد أطلق على هذه السلالة من الكوفى الهندسى المربع اسماء عديدة باللغة العربية 
۱ منها nos‏ الكوفى المرب»ع(١)‏ 0 وكتابة كوفيه مربعه 6" وكتابة كوفية 5 Cds‏ 
" وكتابة كوفية بسطور تربيعية ٠"‏ " وخط کوفی تربیعی(۱۲". " واخط الهندسی 
التربیعی "» " والخط الکوفی السطر "۳۲). 

ویقصد بها جميعاً - كما ذکرنا من قبل - LES‏ الكوفية ذات الشکل قائم الزوایا: 
المرتبة أو المنظمة داخل مساحة مربع بدقه متناهيه تثير الإعجاب بقدرة التركيب والتأليف. 

كما أطلق على هذه الكتابة الكوفية الهندسية المربعة اصطلاحات عديدة فى اللغات 


۰۲۱۸ ۰۱۷۰ VEN ۰۱۳۸ ۰۱۳۲ ۰۱۱۹ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الاثرية, جا ص۰۱۹‎ )١( 
القاهرة 1547م )۰ ویوسف أحمد : الخط‎ ( ۰۲۹۰ ۰۲۱۰ ۰۲۵۹۰۲۵۳ ۲۱۸ ۷ ۰ 
الکوفی. ص١١ ۰ ۰۱۲ ۰۱۵ ۰۲۲ ۰۵۰ د. زکی محمد حسن : فنون الاسلام. ص۲۶۳ د. إبراهيم‎ 
. جمعه : دراسة فى تطور الکتابات الکوفية. ص۲۸۵‎ 

(۲) ناجى زين الدین الصرف : بدائع الخط العربی. ص1۵۱ شکل MAN)‏ ص۰۶۵ ۰۶۵۵ ( بغداد . 
۱ ). ومصور الخط العربی. ص۱٩۰‏ شکل AP Y)‏ ص . ۰۳۶ ( الطبعة الاولی. sol‏ عام 
AA‏ «</ 4ام 5 

(۳) يذكر الأستاذ معروف رزيق أن " الخط الكوفى السطر " يتألف من خطوط مستقيمة. تتصل بها 
خطوط أفقية؛ Lid‏ عنها زوايا قائمة. ولاتدخلها أى إستدارة. ولهذا فهو يرسم بالقلم والسطرة. 
ومن هنا جاءت تسميته Bully‏ نسبة إلى المسطرة التى تعتبر وسيلة أساسية فى AS‏ ونظرا لأنه 
يتشكل بربعات متلاصقةء فقد سمى أيضا بالخط الكوفى المربع . والخط الهندسی التربیعی. أنظرء 
معروف رزيق : كيف نعلم الخط العربی. ص۰۶۸ AN‏ 
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الأوربية الحديثة نذكر منها باللغة الانجليزية : Rectangular kufic ",)١(‏ " 
Quadrangular Kufic script es Square kufic " 0‏ " 
Kufic rectangles " ۱۰‏ " 
وأطلق عليها باللغة الفرنسية مصطلحان Le Coufique Carre "(0) . : La‏ " 
Écriture Koufique quadrangulaire " (V .‏ " 
آما فى اللغة الألمانية. فقد أطلق عليها المصطلحان التاليان : 
"Rechteckiger kufi - schrift" "Viereckige kufi-schrift"V)‏ 
طريقة تنظيم سطور الكتابة الكوفية الهندسيةالمربعة داخلالمريع : 
وكان يتم تنظيم سطور الكتابة الكوفية قائمة الزوايا من داخل مساحة المربع بشکل 
زخرفى منظم ci jas‏ بحيث يكون كل سطر من سطور الكتابة بحذاء ضلع من PLA‏ 
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)٩(‏ أنظر ماسبق ذكرة بالحاشية رقم N)‏ ص( )١٠١‏ من هذا البحث. 


۷ 


المربع الأربعة. وهناك مربعات يشغل مساحتها المربعة أربعة سطور تربيعية, يتألف كل 
سطر منها من كلمة واحدة مكررة فى السطور الاريعة» أو غير مكررة يشغل سطورها 
الأربعة نص واحد بالخط الكوفى قائم الزوايا. ويلاحظ أنه فى حالة تكرار الكلمة فى 
سطور المربع الأريعةء ترتب الکلمات الاربعة بداخل المربع بحيث تتلاقی معا رژوس الحرف 
الأول منها فى وسط الرسع؛ فى تشکیل زخرفی هندسی منظم بدیع الشکل(۱۱. ( آنظر 
اللوحة رقم ۸ ). 

كذلك توجد مربعات أخرى یشغل مساحتها المربعة خمسة سطور تربیعیة(۱۲. كما 
یشغل بعض الربعات الأخری سطوراً أكثر من ذلك. حيث یصل عدد السطور فى بعضها 
آحیاناً إلى ستة عشر سطراً تربیعیا(۳), Wha‏ جميعاً من نص واحد متصل, بالخط 


(۱) مثال ذلك تسلاقی رژوس حرف الیم المركب المبتدأ فى كلمة " محمد "۰ المكررة أربعة مرات والرتبة 
بداخل الربع فى سطورة الأربعة بکل وحدة من الوحدات الريعة باللوحات الرخامية بوزرة ضریح 
السلطان قلاوون, وضریح زاوية زين الدين یوسف. وضریح خانقاة السلطان بیبرس الجاشنكيرء 
واللوحتان الرخامیتان بوزرة البلاطة الأولى پرواق القبله مسجد الماردانى» واللوح الرخامی بظهر منبر 
مسجد GT‏ سنقر. واللوحان الرخامیان على جانبی قمة محراب خانقاة سعد الدين بن غراب بالقاهرة. 
( أنظر اللوحة رقم ۰۲ ۰۳ ۰۳۱۰۳۰ ۰۳۷ LY‏ ۰۵۷ 9۸ ). 

(Y)‏ مثال ذلك اللوحة الرخامية بوزرة البلاطة الثانية برواق القبلة مسجد الطنبغا الماردانى: وا حشوتان 
الربعتان بالجدار الجانبى الأيمن والایسر بحجر الدخل الرئیسی بدرسة السلطان حسن. كذلك کل من 
اللوحین الرخامیین برکنی صدر حجر الدخل الرئیسی بدرسة وخانقاة الأمير جمال الدين یوسف 
الاستادار. واللوحان الرخامیان بأسفل الدخله الطولیه بالجدارين الجانبيين بحجر الاخل الرئيسى ` 
مسجد المؤيد شيخ بالقاهرة. ( أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۶6 ۰۵٩‏ ۰۹۰ ۱۲ ). 

(۳) يتمثل ذلك فى تكوينات حشوتی الکتایات الكوفية الهندسية الربعة الستخدمة فى تحلية أعلى 
جدارى الدركاة البحرى والقبلى مسجد المؤيد شيخ بالقاهرة. ( أنظر اللوحة رقم WY‏ ۱۸ ). 
وتحتوى كل حشوة مربعة منهما على ستة عشر سطرأ تربيعياً ذات نص واحد متصل بالخط الكوفى 
الزخرفى المذكور. وهذا العدد من السطور التربيعية. هو أقصى عدد تضمنته حشوة مربعة واحدة. 
ويعد مسجد المؤيد شيخ هر UL‏ الوحيد بمنشآت المماليك فى القاهرة الذى يصل عدد السطور 
التربيعية فى كل من حشوتى دركاة مدخله إلى ستة عشر سطرا. 


—¥ A— 

الكوفى قائم الزواياء غير متكرر الكلمات كما رأينا فى المربعات البسيطة السابقة. 

حيث يوجد بحذاء كل ضلع من أضلاع المربع أربعة سطور متوازيه من الكتابة الكوفية 
قائمة الزوايا بنظام وترتيب دقيقين. 

هذا وتبدأ الكتابة بحذاء أحد أضلاع المربع وغالباً مايكون الضلع الشرقى ql‏ 
الإتصال فى النص والنظام المتبع آیضا. ثم تواصل الكتابة الكوفية المزوية خط سيرها فى 
الضلع الرابع» وهو الضلع الشمالى للمریم. وبنفس النظام التبع أيضا فى الأضلاع 
السابقة إلى أن تصل الكتابة الكوفية قائمة الزوايا إلى الضلع الأول. فترتد قليلاً إلى 
داخل المربع بحذاء خط سير الكتابة فى صفها الأول بحذاء ضلع الربع. مع ترك مسافة 
ASG‏ ثم كتابة سطر جديد فى دورة ثانية بنفس النظام السابق بحذاء السطر الكتابى 
النظام مع الإرتداد قليلاً إلى داخل المربع فى دورة الشة إلى أن تنتهى الكتابة الكوفية 
المراد نقشه داخل مساحة المربع. 

وبعد هذا السطر الأخير أقل السطور التربيعية النقوشة Yb‏ ويحتوى فى غالب PU‏ 
على كلمة واحدة أو كلمتين. وأحيانا لاتكون هناك سطور كتابية بوسط بعض المربعات, 
حيث كانت تنتهى الكتابة فى بعض الحشوات المربعة بنهاية النص المنقوش فى السطر 
الكتابى التربيعى الأخير المحاذى لأحد أضلاع المريع من الداخل. 

ويرجع ذلك إلى طبيعه تصميم الكتابة المنفذ من قبل الفنان المزخرف. ويلاحظ بوجه عام 
أنه بالنسبة لحروف كلمات الكتابة الكوفية القائمة الزواياء فى جميع هذه السطور 
التربيعية أن رؤوسها منظمة بحيث يكون إتجاهها جميعا إلى داخل المربع» بینما تتجه 
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قواعد حروف هذه الكلمات نفسها - فى هذه السطور التربيعية - نحو ضلع المربع الذى 
رتبت بحذائه. ۱ 

وتوضح اللوحة رقم /٩(‏ أ) مثالا لأحد Vo‏ التی تحتوی من داخل مساحتها 
الكبيرة على ستة عشر سطراً تربيعياً من الکتابات الكوفية قائمة الزواياء رتبت بنظام 
دقیق يثير الاعجاب بقدرة الفنان الذی قام بالعصمیم والتنفیذ. كما توضح اللوحة رقم 
(٩/ب) Lu,‏ تخطيطياً هثل مواقع سطور الکتابة الكوفية الهندسية الربعة بداخل 
المربع(؟). كما تشیر الأسهم بالرسم أيضا إلى ترتیب سير سطور الكتابة الكوفية الهندسية 
cia‏ بحذاء أضلاع المربع ci‏ إبتداء من الضلع الشرقى للمریع. ثم الضلع الجنوبى, 
فالضلع الغربی. فالضلع الشمالی. ثم يلتف سطر الكتابة مرة ثانية موازيا لسطر الكتابة 
الأول المحاذى للضلع الشرقى بعد إرتدادة قليلاً بداخل المربع. وهكذا على نفس المنوال مرة 
ثالغة. إلى أن يتم السطر دورته ويستقر فى النهاية فى وسط مساحة المربع» علامة على 
انتهاء النص فى هذه المنطقة. 

هذا وبلاحظ أن مساحة الحشوات المريعة التى ترتب بداخلها الكتابات الكوفية 
الهندسية الربعة. والتى أستخدمت فى تحلية المواضع المختلفة بمنشات الماليك بالقاهرة . 
كانت تختلف فيما بينها من حيث صغر حجم مساحتها المربعة أو كبر حجم مساحتها 
المربعة. وقد Ls‏ ذلك الاختلاف فى مساحة هذه الحشوات المربعة. لكى تتلاءم فى 
تصيمماتها للمواقع والسطوح المختلفة المراد تحليتها بهذه الزخارف الخطية الهندسية المربعة 
فى OLA‏ المذكورة. 





)١(‏ رسم مفرغ يمثل تكوينات الكتابات الكوفية الهندسية المربعة. التى تتألف منها " آية الكرسى ". فى 
الحشوتين الربعتین بأعلى الجدارين البحرى والقبلى بدركاة الدخل الرئيسى مسجد المؤيد شيخ 
بالقاهرة. وتشاهد كلمات الكتابة المذكورة مرتبة فى نطاق المساحة المربعة للحشوة الرخامية على نحو 
زخرفى رائع يتميز بالدقة والإتقانء حيث تشغل ستة عشر سطرا تربيعياً. 

(Y)‏ رسم يوضح مواقع سطور الكتابة الكوفية الهندسية المربعة وترتيب سيرها بكل من الحشوتين المربعتين 
بدركاة المدخل الرئيسى مسجد المؤيد شيخ بالقاهرة. 


y. 
: وسائل شغل الفراغ فى مساحةالكتاباتالكوفيةالهندسيةالمربعة‎ 
وكان من الطبيعى أن ينشأ فراغ فى مساحة الكتابات الكوفية الهندسية المربعة‎ 
بأرضية الحشوات المربعة المرتبة بها بالشكل السابق ذكرة. لذلك كان الفنانون المزخرفون‎ 
الذين نيط بهم تنفيذ هذه الكتابات وترتيبها داخل المساحات المختلفة للحشوات المربعة,‎ 
يراعون فى تصميماتهم لها تقليل الفراغات فى مساحة الكتابات المذكورة بقدر الامکان.‎ 
إلا أنهم كانوا - فى نفس الوقت - يشغلون الفراغ الموجود فى مساحة الكتابات الكوفية‎ 
الهندسية المربعة بأرضية الحشوات بأشكال هندسية مختلفة تتناسب وطبيعة هذا الخط‎ 
المريع؛ وبنفس سمك وتخانة حروف الكتابة الكوفية المنفذة بكل حشوة. ( أنظر اللوحة رقم‎ 
AY. 
وتتألف الأشكال الهندسية المذكورة من الخطوط أو الأضلاع المستقيمة الأفقية‎ 
المتوسطة الطول منهاء والقصيرة أيضا. كذلك الأضلاع الأفقية المستقيمة‎ ed JI, 
التى يتعامد عليها من منتصفها أضلاع أخرى مستقيمة فى وضع رأسی, با يشيه حرف‎ 
AL) أو فى وضع مقلوب هکذا‎ dis اللاتينى فى وضع‎ ) 1 ( 
المربعات» حيث كان يتم شغل الفراغ فى بعض‎ Lal ومن بين الأشكال الهندسية‎ 
المواضع فى مساحة الكتابة بمربع(١) واحدء وفى مواضع أخرى بمربعين متجاورين فى وضع‎ 


(۱) يعتقد بعض الباحثين من الأثريين - خطأ - أن الأشكال الهندسية التى تشغل الفراغ فى مساحة 
الكتابات الكوفية الهندسية الربعة. مثل الربعات والخطوط الأفقية المستقيمة أو الأضلاع الأفقية 
المستقيمة. ماهی إلا أشكال كان يستعان بها من قبل الخطاطين فى تنقيط النص الكوفى الهندسى 
المربع المنقوش فى اللوحة الرخامية. 
فقد ذكر الياحث محمد عبدالرحمن فهمى فى تعليقاته على النص الكتابى المنقوش بالخط الكوفى 
الهندسى المريع باللوح الرخامى الثبت بالجانب الأيسر بأعلى باب الدخول الرئيسى بجامع ومدرسة 
الأمير جانى بك الأشرفى بالمغربلين بالقاهرة, ۵۸۲۰ AE)‏ ( أثر رقم - ٠١۱۹١‏ ). أن النص 
يفتقد بوجه عام إلى التنقيط. فيما عدا وجود نقطه واحدة بجوار حرف الباء فى كلمة (بالهدى) 
الواردة بالنص. كما أن الخطاط الذى قام بتنفيذ النص المذكور جعل النقاط فيه على هيئة خط - 
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آفقی. بينهما فراغ أو مسافه» أو مربعين فى وضع رأسى يعلو أحدهما 059 ویفصل 
بينهما Las‏ فراغ أو مسافه. أو BH‏ مريعات متجاورة بشكل زاوية قائمة بينها فراغ أو 
مسافة. ۱ 

ومن الأشكال الهندسية أيضاً شكلاً يشبه آسنان حرف السينء يرمز إلى الشدة (س ) 
إحدى علامات تشکیل الکلمات فى اللغة العربية کذلك الشکل الهندسى الذی يمثل 
الشدة, يعلوها خط أو ضلع أفقى مستقیم موازی لها. أو الشدة التی یوجد بأسفلها خط أو 
ضلع أفقى مستقیم موازی لها أيضا؛ وهما من علامات التشکیل. ویثل الشکل الهندسی 
الأول علامة الفتحة. ويمثل الشکل الهندسی الثانی علامة الکسرة. (أنظر اللوحة رقم ۱۰) 

وکان الفنانون الزخرفون یشغلون الفراغ فى مساحة الکتابات الذکورة Lal‏ بالضلعات 
التی تشبه الستطیلات الصغيرة الفرغه الوسط فى وضع أفقى» وکذلك الضلعات الشبیهه 
بأنصاف الستطیلات. التی یتألف کل منها من ثلاثة أضلاع فقط. فى أوضاع أفقية أو 


رأسية. 


= فوق حرف القاف فى كلمة ( الحق ) الواردة أيضاً باللص. 

وقد جاتبه الصواب فى ذلك لأن الخط الكوفى الهندسى المربع بصفة خاصة لاتنقط حروفه بالمره سواء 
فى النقش المذكور. أو فى غيره من النقوش الكوفية الهندسية المربعة الأخرى. 

كما جانيه الصواب Lead‏ فى إعتقاده بأن الشكل المجاور خرف الباء فى كلمة ( بالهدی ) الواردة 
بالنص النقوش, ماهو إلا نقطه » وصحته أنه شكل هندسى عبارة عن مربع واحد يشغل الفراغ فى 
مساحة الكتابة فى النطقة المذكورة. كذلك جانبه الصواب أيضا فى إعتقاده gh‏ الشكل الذى يعلو 
حرف القاف فى كلمة ( الحق ) الواردة بالنص النقوش ماهو إلا تقاط ¿Lal‏ وصحته شكل هندسى 
عبارة عن خط أفقى مستقيم أو ضلع أفقى مستقيم يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى المنطقة 
المنقوش بهاء أنظر : 

محمد عبدالرحمن فهمى : أعمال جانی بك العمارية. ۸۳۰ه - 271١م‏ ؛ دراسة أثرية, Ar‏ 
ص۸٥۱‏ شكل ۰۳۷ لوحة رقم ۰۱۱۶ ۵ ( مخطوط رسالة ماجستير من كلية الاثار - جامعة 
القاهرة - عام -A‏ £ ١ه‏ - 1548م ). 


avy. 


هذا بالإضافة إلى أن بعض هذه الأشكال الهندسية, وخاصة الخطوط أو الأضلاع 
المستقيمة الأفقية والرأسية القصيرة الطول منها . كانت تلحق بنهايات أجسام بعض الحروف 
فى بعض التصميمات الزخرفية للكتابات الذکورة. بحيث تبدو هذه الأضلاع وكأنها جزء 
لایتجزأً من أشكال هذه احروف, وتلاحظ هذه الظاهرة بصفة خاصة فى جسم حرف الهاء 
المركب التطرف فى بعض التصميمات الزخرفية. ( أنظر اللوحة رقم JE‏ ب» و» ز؛ 
(dag‏ 


وكان g‏ المزخرفون يلجأون فى بعض الأحيان إلى شغل الفراغ الموجود فى مساحة 
بعض حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة فى أرضية بعض الحشوات الزخرفية, 
والناشىء من طبيعة وشكل تصميم هذه احروف. بحروف كلمات أخرى من نفس العيارة 
المنقوشه بالحشوة, دون الاستعانة بالأشكال الهندسية المختلفة السابقة الذکر AN)‏ 


هذا وتعد الأشكال الهندسية التى تشغل الفراغ فى مساحة الكتابات الكوفية الهندسية 
المربعة ذات تأثير جمالی بالنسبة لشكل الحروف والكلمات التى وردت بالقرب منها أو 
لصيقه بها داخل المساحات المختلفة للحشوات التی نقشت بها الأشكال الهندسية الذکورة. 


(۱) د. سامی أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
( مقال بدوریه كلية الآداب - جامعة النصورة. العدد التاسع. مایو ١۱۹۸م‏ )۰ ص4٩۰‏ واللوحة رقم 
۲ ۳ وتشاهد تلك الظاهرة فى الحشوة الحجرية بالجدار الجانبى الأيسر بمدخل مدرسة السلطان حسن. 
حيث شغل الفنان الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة بأرضية الحشوة بحروف LIS‏ أخرى من نفس 
العبارة المنقوشة مثل حرف الدال فى كلمة ( محمد ). وحرف العين فى كلمة ( ١) pac‏ ( عثمان )۰ 
وحرف النون فى كلمة ( عثمان ) Nal‏ 
كما نری نفس الظاهرة فى العديد من نقوش الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى العصر المملوكى 
نذكر من بينها الكتابات المكررة والتمائلة بالخط الذکور بالشريط الزخرفی المحفور بدائر الرقبة 
الحجرية للقبة الشمالية بضريح السلطانية ( التربة السلطانية ) بقرافة الماليك الجنوبية پالقاهرة. 
بنفس النظام المتبع فى الحشوة الحجرية بالجانب الأيسر بمدخل مدرسة السلطان حسن المشار إليها . 
( أنظر اللوحة رقم ۶٩‏ ). 


_rr_ 


هذا إلى جانب الهدف الأساسى والرئيسى منهاء وهو شغل الفراغات الموجودة فى مساحة 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنفذة بالحشوات على العمائر الملوکیة(۱). 

الطرق الصناعية المستخدمة فى تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسيةالمربعة 
بمنشأت المماليك فى القاهرة : 

ولقد كان الفنانون التطبيقيون فى عصر المماليك من الخطاطين, والرخمن, والنقاشين, 
eo Lil,‏ واحفارین» وغيرهم من الفنانين المزخرفين. يقومون بتنفيذ الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة بدقة وروعة فائقة؛ بقصد الزخرف لتحلية العمائر فى هذا العصر. 

فقد إستخدم هوّلا ء الفئانون عدة طرق صناعية لتنفيذ هذه الكتابات فى المواضع 
والساحات الختلفة على جدران العماثر فى هذا العصر. 

(۱) طریقة التلبیس آو التطعیم (الحفر والدفن ) : 

وتعتبر طريقة " التلبیس أو التطعیم ". هی الطريقة الصناعية التی شاعت ونفذت بها 
معظم الامثلة العديدة الباقية للنقرش الكتابية بالخط الكوفى الهندسی المريع» باللوحات 
وال حشوات الزخرفية بمنشآت الماليك بالقاهرة. 

وتعرف هذه الطريقة أيضا باسم " احفر والدفن "۰ أو " الحفر والتنزیل "» ویتم 
فى هذه الطريقة رسم الشكل الطل وب للكتابة الكوفية الهندسية الربعة على لوح 
من الرخام الأبيض» ثم یستعمل الازمیل وغیره من آلات الحفر فى إزالة طبقة 
من سطح اللوح الرخامی الأبيض لسافة حوالی نصف سم. ثم تنزل فيه أو تلبس فيه 
الصبعات أو القطع الرخامية السودا ء اللون. ذات الشکل الطلوب للكتابة المذكورة على 
وسادة من الجبس السریع الشك أو الحمرة). ومن المکن أن يتم تلبیس الرخام فى 
)١(‏ د. سامی أحمد عبدالحليم : الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. ص۲۱ . 


VO د. حسین مصطفی حسين : الحاریب الرخامية فى قاهرة الماليك البحرية» دراسة أثرية فنية, ص‎ (Y) 


—\" $ = 


الحجر). وليس العكس. أى تلبيس الحجر فى الرخام» وفى هذه الحالة يسمى الحجر 
محشوا MEN‏ 


ومن الممكن Lia‏ أن يتم تنزيل أو تلبيس خزف Cox‏ أزرق اللرن فى مواضع حفر 


= هذا ولقد استخدمت طريقة " العلییس أو التطعيم " فى تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
باللوحات والحشوات الرخامية فى منشآت المماليك التالية : ضريح زاوية زين الدين يوسف» وضريح 
خانقاه بيبرس الجاشنكيرء ومسجد الطنيغا الاردانی. ومسجد الامیر آق سنقر الناصرى» ومسجد 
الجمالى يوسف ( الدرسة الصاحبية el‏ ومدرسة وخانقاة سعد الدين بن غراب: ومدرسة الأمير جمال 
الدين يوسف الاستادار. ومسجد السلطان المؤيد شيخ المحمودىء وجامع كافور الزمام. ومسجد جانی 
بك الأشرفى. ومسجد فيروز الساقى. وخانقاة السلطان قانصوة الغورى. 
كما أستخدمت نفس الطريقة Lil‏ فى لوحة رخامية مربعة بوزرة رخامية محفوظة بمتحف الفن 
الاسلامى TA‏ وفى لوح رخامى محفوظ بمتحف جامعة پنسیلفانیا. بفيلاديلفيا بالولايات 
المتحدة الأمريكية. 

(۱) مثال ذلك تنزيل أو تلبيس مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الحجر الجيرى المصقول. 
بالحشوتين الزخرفيتين على جانبى حجر المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة بمصبعات 
رخامية حمراء اللون؛ وتلييس مواضع حفر الإطارات المحيطة بالحشوتين المذكورتين فى الحجر 
بمصبعات رخامية سوداء. 
ويعتبر أسلوب تلبيس الرخام فى الحجر فى مواضع حفر هذه الكتابات بالحشوتين المذكورتين فريد فى 
نوعه. حيث لم يتكرر هذا الأسلوب فى أى أثر آخر. ويعد المثال الوحيد الباقى حتى الآن. بين الأمثلة 
العديدة الباقية للنقوش الكتابية المذكورة. أنظر : د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة بدرسة السلطان حسن. ص٩۰‏ حاشية رقم AN)‏ ص۰۱۰ لوحة رقم AD AY‏ 

(Y)‏ د. عبداللطیف إبراهيم : دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق من عصر الغورى, ( مخطوط رسالة 
دکتوراه من كلية الآداب - جامعة القاهرة. عام 1585م ). المجلد الثانی. yo‏ تحقيق رقم ARO)‏ 
ووثيقة وقف الأمير آخو كبير قراقجا الحسنى» ( مقال بمجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة. المجلد 
الشامن عشر. الجزء الشانی, ديسمير ۱۹۵٩‏ )ء ص۰۲۲ تعليق رقم (۰)۱۰ وأنظر أيضا : د. 
حسين مصطفی حسين : الحاریب الرخامية, ص ۱۵ . 
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الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الحجر١١).‏ كما أستخدمت طريقة " التلبيس 
والتطعيم " أيضا فى تنزیل الخزف المزجج بالألوان المختلفة, مثل الأحمر والأزرق الخفيف. 
والأخضر الشاحب فى مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الرخام 
الأبيض(!). 

وكان الفنانون التطبيقيون من المرخمين والنقاشين وغيرهم يقومون diy‏ قصارى جهدهم 
فى تشكيل اللوحات الرخامية وصقلها وتسویتها با يتلائم مع تصميمها للمواقع A‏ 
تعلیتها ly‏ وبوجه خاص تلك المواقع التى توجد بالنواصى والأركان فى بعض العماثر» ما 
كان يشكل صعوبة بالغة بالنسبة لتنفيذ أشكال الكتابات الكوفية الهندسية المربعة اراد 
تلبيسها بالصبعات أو القطع الرخامية. لهذا لجأ هؤلاء الفنانون أحيانا إلى ملئها بمعجون 





(۱) مثال ذلك تلبيس أو تنزیل خزف مزج أزرق اللون فى مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
فى الحجر الجيرى المصقول. بالحشوتين الزخرفيتين التمائلتین. على جانبى وجه حجر الدخل الرئيسى 
ببيمارستان السلطان الوید شيع ( البيارستان المؤيدى ) بالقلعة بالقاهرة. ويعد هذا المثال فريد فى 
نوعه حيث لم يتكرر فى أى أثر آخر من عصر المماليك؛ كما أنه ا محال الوحيد الباقى حتى الآن بين 
الأمثلة العديدة الباقية للنقوش الكتابية الذکور 5 المنفذة بواسطة تنزيل الخزف الزجح الأزرق اللون فى 
الحجر. وبعد هذا الأسلوب فى التنفيذ عن طريق الإستعانة بالخزف المزجج الأزرق اللون من بين 
التأثيرات الايرانية التى تدفقت على الفنون الإسلامية بمصر الملوكية, ( أنظر اللوحة رقم ۰۷۲ 
‚(vr‏ 

(Y)‏ مثال ذلك تلبيس أو تنزيل خزف مزجج ملون بالأحمر والازرق الفاتح والأخضر الشاحب, فى مواضع 
حفر الكتابات الكوفية الهندسية الربعة فى لوح مربع الشكل من الرخام الابیض, محاط باطار 
زخرفى منفذ بنفس الطريقة بالأحجار الملونة الطعمة فى الرخام الأبيض. ويبلغ طول ضلع مربع اللوح 
الذکور apuro A‏ وينسب إلى مصر فى عصر المماليك فى القرن 4ه ANNE)‏ واللوح عرض القن 
الإسلامى بمركز alll‏ فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية بالرياض بالمملكة العربية Asa‏ 
( أنظر اللوحة رقم ۵۳ ). 

(۲) مکس هرتس : فهرس مقتنيات دار UN‏ العربية, 10,0 هذا ولقد استخدمت طريقة AR”‏ = 
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وكانت هذه الطريقة معروفة فى العصر الفاطمى لملىء الكتابة المحفورة فى MEIN‏ 
ولكن لم ينتشر استخدام هذا الأسلوب إلا فى عصر المماليك الجراكسة» خاصة فى عصر 
السلطان الأشرف قایتبای فى النصف الثانى من القرن ذه ( النصف الثانى من القرن 
۵ ). مما جعل هناك إعتقاد سائد بأن طريقة التنزيل بالمعجون لم تعرف الا فى العصر 


= والتنزيل بالمعجون " الصمفى الملون فى مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحات 
الرخامية الأربعة البيضاء اللونء فى الوزرة الرخامية بأركان قبة الأمير يشبك من مهدى بكوبرى القبه 
بالقاهرة. وقد نزلت مواضع حفر الكتابات بالعجون الصمغى الأسود اللون. كما نزلت مواضع حفر 
الأطر المحيطة بهذه الكتابات فى اللوحات الرخامية الأربعة بالعجون الصمغى الأحمر اللون. ( أنظر 
اللوحة رقم ٩۵‏ ). 
هذا والمعجون الصمغى Mucilaginous paste)‏ ( > مزيج من زیت خاص ومساحيق أخرى مثل 
مسحوق " الإسبيداج " أو " الإسفيداج "۰ أى بياض الرصاص الذى یعرف فى الكيمياء بكربونات 
الرصاص. ومسحوق " الجفصين " أو " الجفسين ". أى الجص أو الجبس. وهو سلفات الکلس. 
ومسحوق صمغى ناتج عن إفراز لزج تفرزه بعض النباتات والأشجار الصماغه. ومن ثم يجمد فى 
الهواء. ومن أنواعه الصمغ العربى» وماشابه ذلك من مساحيق ومواد أخرى. ويستعمل هذا المزيج مع 
الألوان التى تضاف إليه أو بدونها لتنزيله فى الحجر أو الرخام لأغراض زخرفية» أو للرسم به على 
الخشب. أنظر : 
د. عبدالرحيم غالب : موسوعة العمارة الاسلامية. PAO‏ ( الطبعة الاولی. بیروت» عام 
4ه- ۱۹۸۸ ). طوببا العنيسى : تفسير الألفاظ الدخيله فى اللغة العربية مع ذكر أصلها 
بحروفه, ص۰۲ ۰۲۰ ( دار العرب للبستانی, القاهرة, عام ۱۹۱۶ - 1558م): السيد أدى شير : 
معجم BWY‏ الفارسية العربه, ص ۰٩‏ ۰۱۰ ( مکتبة لبنان > پیروت ؛ عام ۰ )۰ ابن منظور : 
لسان العرب الحیط, الجلد الثانى, ( معجم الصطلحات العلمية والفنية ), ص ۰۱۰۱ ۰۱۰۲ 
مادة : ( صمع )۰ اعداد وتصنیف یوسف خياط وندیم مرعشلی. ( دار لسان العرب - پیروت - 
بدون تاريح A‏ ۱ 

)1( مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار الآثار العربية. ص۰۷ التحفة الأثرية رقم (OV)‏ وتتألف من 
قطع رخام عليها كتابة كوفية محفورة ومنزله بالعجون الأحمرء وأنظر أيضأ : د. حسين مصطفى 
حسين : المحاريب الرخامية. ص1۱ . 


2 
.)١!ىسكرجلا‎ 

وعلی أية حال فلقد كان الحفر فى الرخام Lid‏ طريقة التلبيس أو التطعیم. تحتاج إلى 
مهارة فنية كبيرة ومعرفة جيدة بأسلوب التنفيذ. WH,‏ كانت زخارف الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة المحفورة فى الرخام تستلزم من الفنان الزخرف دقة فى تنفيذها أكثر من 
أى مادة أخرى. 

) طريقةالفسيفساءالرخامية (الخردة‎ (Y) 

ومن الطرق الصناعية التى تتصل بالرخام Aal‏ والتی إستخدمها الفنانون التطبيقيون 
فى تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالعمائر المملوكية بالقاهرة. طريقة الزخرفة 
المعروقة ul‏ " الخردة " والتى تتم الزخرفة فيها باستخدام قطع صغيرة منتظمة الشكل من 
الرخام. تجمع بأشكال هندسية مختلفة تولف وحدة متناسقة(۲). وتعرف هذه الطريقة أيضاً 
پاسم " الفسیفساء الرخامية " (marble mosaic)‏ وكان إستخدام هذه الطريقة فى 





Hautecoeur, wiet : op. Cit., tome (1), p. 136, (4)‏ 
حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية. 0000 ( مقال بمجلة المجمع 
العلمی الصری. الجلد CPN)‏ القاهرة ۱۹۵۳ - 1104م ) , هذا وتوجد لطريقة زخرفة الرخام 
ganil‏ بالحفر والتزیل بالعجون الصمفی الملون أمثلة كثيرة فى عصر الماليك, وخاصة ras‏ 
الجراكسة نذكر من بينها : A SE‏ 
الكتابية بالواجهة وحجر المدخل. حيث حشرت کتاباته Lie‏ بارزا فى الرخام الأبيض ثم ملئت 
الأرضيات بمعجون أسود. وبمدرسة الأمير فيروز الساقى ۸۳۰ه ( ۱۶۲۹ - ۲۷٤١م‏ ) بزخرفة نباتان 
على عقد مستقيم يعلو أحد شبابيك المدرسة؛ وبسبيل السلطان قايتباى بالصليبة DANE‏ 
(NEVA)‏ ومدرسة أبوبكر مزهر بحارة برجوان ٤۸۸ھ NEVA)‏ - ۰۲2۱2۸۰ وبمدرسة قجماس 
الاسحاقی بالدرب الأحمر ۵ - BAAS‏ ( ۱۸۰ - ۰۱2۸۱ وقبة الأمير يشبك من مهدى 
بکوبری القبه پالقاهرة. ۸۸۱ - ۸۸۲ھ (۱۷۷م۰4 

(Y)‏ د. عیداللطیف اپراهیم : دراسات تاربخية وأثربة فى وثائق من pas‏ الغورى. الجلد الثانی. ص۰۲۱ 
تحقيق رقم INN‏ 


YA- 


الزخرفة بالرخام نتاجا Land‏ لندرته فى مصر فى عصر المماليك البحرية بوجه 
خاص(۱۱. لذلك فقد كان يلجأ فى حالة نقص بعض القطع الرخامية ذات الالوان 
المطلوبة فى إقام التكوينات الزخرفية الختلفة. إلى الإستعانة واد أخرى مثل 
الاستعانة بقطع من الخزف الأزرق التركوازى اللون بدلاً من الرخام ذى اللون الأزرق 
لندرته. وكان ذلك بفضل التأثيرات الإيرانية(؟) التى عرفت مصر عن طريقها 
آنذاك. استخدام القطع الخزفية الصغيرة فى الکسوة الزخرفية للعمائر. وهی . 
الطريقة المعروفة باسم " الفسيفساء الخزفية7؟)" ) Faience mosaic‏ ). 


I ۰۵ ٠١ص‎ . د. حسين مصطفى حسين : المحاريب الرخامية‎ )١( 

Devonshire, R. L., : Rambles in Cairo, 2. 25, ( Cairo, 1947). (Y) 

(۳) الفيسفساء الخزفية نوع من الزخرف يقوم على تكوين رسوم مختلفة أو تصميمات زخرفية لكتابات 
كوفية هندسية الشکل. بواسطة phi‏ صغيرة أو نصوص من الخزف ذات ألوان مختلفة. وكانت 
الزخرفة أو التصميم المراد رسمه ينقش على ورق سميك. ثم يلون ثم يقطع إلى عدة قطع. ثم يعاد 
رسمه وتلوينه على قطع الفخار. ثم تجمع معا ويصب عليها من الخلف طبقة من الملاط SS‏ تثبت فى 
مکانها. ثم تستعمل فى تحلية الجدران وغيرها بالعمائر الختلفة. أنظر : 

Lane, A: Late Islamic Pottery, P. 39, (London, 1960).‏ 
Lal tul,‏ : 
د. محمد عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى. ص۰۷۱ ۰۷۲ حاشية 
رقم (١)؛‏ ( الهيئة المصرية العامة للکتاب, القاهرة ۱۹۸۷ ). 
ولقد عرفت زخارف الفسيفساء الخزفية فى عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون ومن الأمثلة 
الفريدة لهذه الزخرفة مانراه منذنتی مسجد الناصر محمد بالقلعة بالقاهرة, ( أثر رقم - ١47‏ )۰ 
of ‚irre ( 2۵‏ حيث غشيت قمة الثذنة الأولى بالبلاطات الخزفية الخنضراء اللون على Es‏ 
المآذن الايرانية كما غشيت الدورة الثالشة للمئذنة الثانية بنفس البلاطات الخزفية ذات اللون الأخضر. 
وقد کتب بها " الله لا اله الا هو الحيى القبوم ". ومن الأمثلة أيضأ التصميم الزخرفی للکتابات 
الكوفية قائمة الزوایا الهندسية الشکل النفذ بالفسیفسا الخزفية ذات اللون الأزرق الفاتح. 
والأزرق الفیروزی على أرضية بيضاء. وکانت هذه الکتابات توجد قبل إندراسها بالجزء الاسفل من 
تجویفه المحراب بمدرسة العينى بالأزهر بالقاهرة. ( أثر رقم - ۱۰۲ )۰ SAVE‏ (۱۶۱۱م)۰ أنظر : 
Devonshire, R. L. : op. cit. p. 47, 77, Pl. LV, Fig. 84.‏ = 


ا 5 


كذلك أستخدمت أحيانا قطع من الفخار المزجج فى حالة نقص قطع الرخام ذو اللون 


ها pa‏ الدقه التى تظهر بها التصميمات الزخرفية المنفذة بتجميع قطع الرخام 
mi‏ أن يكون هناك تصميم أو رسم مسبق كان يتم التنفيذ على أساسه ولاسيما أنه يتم 
تجميع هذه القطع الرخامية من اخلف(۰۲۲ وليس كما يذكر " الأستاذ لبن بول "» أنه يتم 
Li;‏ مباشرة بدون رسم مسبق!۲. لأنه لو صح ذلك لأصبحت التکوینات الزخرفية صعبة | 
التنفيذء هذا بالإضافة إلى عدم دقتها 

والتبع بوجه عام لتنفيذ تصميم زخرفی لكتابة كوفية هندسية مربعة أو غيرها من 
التصميمات الزخرفية الأخرى» , بقة " الخردة أو الفسیفساء الرخامية "۰ هو أن يرسم 
التصميم بالرصاص على قطعة من القماش أو الخيش مفروشة على لوح من Ote‏ 





¿Lal ful, =‏ 
محمود آحمد : دلیل موجز لأشهر UW‏ العربية بالقاهرة. ص۰۱۱ ۰۱۱۷ ( الطبعة الأميرية 
ببولاق. القاهرة ۱٩۳۸‏ ). ۱ 
)١(‏ د. حسين مصطفی حسین : المحاريب الرخامية. ص٤٠‏ . 
(Y)‏ حسن عبدالوهاب : الرسومات الهندسية للعمارة الاسلامية, ( پکتاب دراسات فى الاثار الاسلامية. 
الصادر عن النظمة العربية للتربية والشقافة والعلوم. القاهرة ۱۹۷۹م )۰ ص۰۲۸ ۰۲٩‏ د. حسین 
E em‏ : الحاریب الرخامیة. ص ۰.۱۵ 
Stanley lane - poole : the art of saracans in Egypt. P. 107, (London (¥)‏ 
.)1886 
Creswell, K. A. C. : the muslim Architecture of Egypt, II, (A yyubids (£)‏ 
and early Bahrite Mamluks), P. 203.‏ 
وقد أشار " كريسويل " إلى طريقة تنفيذ التصميمات A‏ الفسيفساء الرخامية "۰ 
حيث يقرر بالحاشية رقم (P)‏ بهامش الصفحة (۲۰۳), أنه قد رأى بنفسه مغل ذلك العمل أثناء 
الاعداد له فى شهر أكتوبر؛ ونوفمبر عام NAVE‏ عندما كان المختصون بالآثار يقومون بترمیم = 


= oo 


ويتم تقطيع الأجزاء الرخامية حسب الشكل الطلوب. وتوضع ووجهها إلى أسفل على 
التصميم. ويراعى أن تكون الحواف عند هذا الوجه مستوية لتكون نقط إلتقاء هذه القطع 
دقيقة ومحكمة بينما يترك ظهر هذه الأجزاء الرخامية دون تسوية ويكتفى فقط بشطف 
الجواتب بميل حتى اذا صب الملاط فوقها يتخلل الفراغات ویربط هذه الأجزاء الرخامية 
جميعاً ببعضها ويجعلها كلوحة واحدة. ثم تضاف قطع من البوص خلال سطح الملاط 
لتقويته وتدعیمه. ثم يصب مزيدا من الملاط إلى أن يصل للسمك المطلوب. ثم بعد تام 
جفاف الملاط يمكن رفع هذا العمل كقطعة واحدة لتوضع فى المكان المخصص لها بالینی 
العماری» بنفس أسلوب وضع الألواح أو اللوحات الرخامية العادية١١).‏ 

وكان يراعى فى بعض الأحيان إضافة قطع من الصدف أو الزجاج ضمن التكوينات 
التى يتم بها تنفيذ التصميم الزخرفی, لزيادة الفخامة والبریق بهء إلا أن إستخدام الصدف 
mother of pearl (‏ ). كان أكثر شیوعا من الزجاج(۳). 

هذا ولم يكتفى الفنانون التطبيقيون فى عصر المماليك باستخدام طريقة " الفسيفساء 
الرخامية " فى تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية cd dl‏ بل جمعوا بينها وبين طريقة 
"التلييس والتطعيم" فى آن واحد فى تنفيذ هذه الكتابات فى الحشوة الزخرفية الواحدة(۱۳. 


= الحشوات الرخامية فى تجويفه المحراب بضریح السلطان قلاوون. 
كذلك أشار " لين بول " إلى الخطوات المتبعة فى تنفيذ التصميمات الزخرفية بالطريقة المشار إليها. 
فى الفصل الخاص بالفيسفساء بمؤلفه المذكور. أنظر : .2 Stanley lane-poole : op. cit.‏ 
.107 ,106 
Creswell, K. A. C. : op. cit, II, P. 203, stonley lane-poole : op. cit. P. (1)‏ 
۱ .107 ,106 

.۱۵ د. حسين مصطفی حسین : الحاریب الرخامية . ص‎ (Y) 

(۳) مشال ذلك اللوحات الرخامية الشمان الستطيلة الشکل بالوزرة الرخامية بجدران ضریح السلطان 
قلاوون ضمن مجموعته العمارية بالنحاسین بالقاهرة ۱۸6-۹۸۳ ه ( ۱۲۸۵-۱۲۸۶ ). ذلك أن 
بعض هذه اللوحات من الرخام الأبيض ونفذت الکتابات الكوفية الهندسية الربعة فى مواضع حفرها- 


w کر‎ 





= علیها پتلبیس مصبعات رخامية سوداء اللون. ومصیعات رخامية آخری بنیه اللون. وفی نفس الوقت 
طعمت أجسام البعض من هذه الحروف بالفسيفساء الرخامية الملونة بأشکال هندسية مختلفة کونت 
فیما بينها وحدة متناسقة. أما بالنسبة لبقية اللوحات الرخامية الأخرى» فقد زخرفت أرضياتها 
پالفسیفسا الرخامية الملونة والصدف بأشكال هندسية بحتة. وقد نفذت الکتابات الكوفية الهندسية 
Lal‏ فى مواضع حفرها باللوحات الذکورة. بتلبیس مصبعات رخامية بیضاء اللون, ( آنظر اللوحة 
رقم ۰۱ ۳۰۲ ). 
ویعتبر الجمع بين الأسلوبين " الفسيفساء الرخامية ". " والتلییس أو التطعیم ٠"‏ فى تنفيذ هذه 
الکتابات مثال فرید فى نوعه. لم یتکرر فى أى أثر آخر من عصر الماليك. هذا بالاضافة إلى أنه 
ا محال الوحید الباقی من بين الأمثلة العديدة. الباقية للنقوش الکتاپية بالط الکوفی الهندسی الربع. 
وقد ساهمت هذه الزخارف الكتابية مع غیرها من الزخارف الهندسية المنفذة بالفسیفساء الرخامية فى 
تحلية الضریح المذكور. 
هذا ویذکر " كريسويل " أن " ثان بیرشم " (Van Berchem)‏ . قد لاحظ من خلال دراساته للاثار 
العربية. أن أقدم أمثلة موجودة للفسيفساء الرخامية با منشآت القائمة بالقاهرة, هى تلك الفسیفساء 
الوجودة بضریح قلاوون. ویضیف " کریسویل " أن آقدم مثال باق لإستخدام الحشوات الزخرفية 
للفسیفساء الرخامية فى العمارة الاسلامية فى سوریا. یوجد فى بیمارستان نور الدين فى دمشق: 
ویرجع إلى عام ۹ (۱۱۵۶). آما الشال الشانی الذی يذكرة " کریسویل "۰ فیتمشل فى 
الحشوات الزخرفية للفسیفساء الرخامية فى ضريح السلطان الظاهر بيبرس ( بيبرس الأول ) فى 
دمشق, ويشغل هذا الضريح الركن الجنوبى الغربى من المدرسة الظاهرية. المشيدة عام ۱۸۰ه 
(۱۲۸۱م). 
ویقول " کریسویل " أن السلطان النصور قلاوون هو الذی آدخل طريقة الزخرفة بالسیفسا ء الرخامية 
إلى مصرء واست‌خدمها فى تحلية الجدران والدعائم فى ضريحة كما استخدمها فى حنیه المحراب 
بالضريح Lea!‏ وفى أحواض السلسبيلين الباقيين من البيمارستان الملحق بالمدرسة والضريح. وبناء 
على ذلك فانه يبدو واضحا جليا أن طريقة الزخرفة بالفسيفساء الرخامية قد إقتبسها قلاوون من 
سوريا واستخدمها فى زخرفة الواضع الشار إليها. كما ينسب إليه أيضا أنه هو الذى حبب الناس 
فى الإقبال على إستخدام الرخام والحجر اللون والفسيفساء فى أبنيتهم - آنذاك - بافراطه فى 
استخدام ذلك فى المواضع السابقة الذكر. 
.وكان هذا مدعاة لذن يصبح Lia‏ الأسلوب الزخرفى lay‏ وميزه 5 للعمارة الاسلامية فى مصر فى عصر 
المماليك. أنظر: 203 ,202 Creswell, K. A. C. : op. cit., II, P.‏ 
وأنظر أيضا : (Fig. 121), pl. 70, A, B.‏ = 


— PY — 


)1( طريقةالحفر أو النحت أو all‏ البارز : 

ومن الطرق الصناعية التى إستخدمها الفنانون التطبيقيون أيضا فى تنفيذ الکتابات 
الكوفية الهندسية المربعة على العمائر المملوكية بالقاهرة. طريقة " الحفر أو النحت أو النقر 
البارز " فى الحجرء ويتم فى هذه الطريقة تحديد الأشكال الخارجية لحروف الكتابة الكوفية 
الهندسية المربعة المراد حفرهاء ثم يقوم الفنان بحفر أو نقر الأرضية حول أشكال الحروف 
الكتابية الذکورة. بحيث تصبح هذه الحروف أعلى من مستوى الأرضية الحجرية. وعادة 
كان يكتفى بأن يكون البروز بسيطا١١).‏ 

ولقد دلل الفنانون التطبيقيون فى عصر المماليك على مهارتهم الفائقة فى الحفرء بأن 
نفذوا نماذج حفرت فيها الكتابات الذکورة حفراً شديد البروز لدرجة تقترب من 


NM u! 


= أوقطاى اصلان Ul‏ : فنون الترك وعماثرهم. ص۰٩‏ من الترجمة العربية لأحمد محمد عیسی: (مركز 
الاپحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية باستانبول. |ستانبول, ۱۹۸۷م ). 

(۱) مثال ذلك الشریط الزخرفی المحفور بدائر الرقبة الحجرية للقبه الشمالية بضریح السلطانية ( التربة 
السلطانية ) بقرافة المماليك الجنوبية بالقاهرة, ( أثر رقم - ۸ (YAS‏ القرن 8ه (ع۱م). 
ویحتوی الشریط المذكور على کتابات مکررة ومتماثلة بالخط الکوفی الهندسی المريع. حيث حفرت 
الأرضية الحجرية من حول حروف الكتابة المذكورة حفر[ قلیل الغور. وبالتالی برزت حروف الكتابة 
بروزاً بسيطأً عن مستوى الأرضية الحجرية بدائر رقبة القبه. ( أنظر اللوحة رقم ۰6۵ 65 ). 

(Y)‏ مثال ذلك الحشوتان الحجريتان التمائلتان بأعلى صدر حجر المدخل الرئيسى بجامع الأمير بردبك 
الأشرفى الدوادار ( جامع إبن بردبك )۰ بالأزهر بالقاهرة. ( أثر رقم - ۲۵ ).۸0۸ - 805مه 
( 1584م ). حيث تظهر كل حشوة زخرفية مربعة منهما وقد برزت بتفاصيلها من الزخارف الكتابية 
عن سمت الجدار المنحوته به پروزا كبيراً. كما نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بكل حشوة 
منهما بنفس الأسلوب أيضا حيث ظهرت الكتابات بارزة بروزاً كبيرا عن مستوى الأرضية الغائرة 
aut‏ كل حشوة منهما كما أنها مجسمة ¡Al‏ ( أنظر اللوحة رقم 5١ AN‏ ). 
كذلك الحشوات الحجرية الأربعة التمائلة الشكل بنطقة الانتقال من القاعدة الحجرية المربعة إلى البدن 
المثمن بمئذنة مسجد أبوالعلا ببولاق بالقاهرة. ( أثر رقم - .4" ). حوالى عام ۸۹۰ھ (٩۸٤۱م)=‏ 


2 
)٤(‏ طريقة الرسم تحت الطلاء الزجاجى الشفاف : 
كذلك إستخدموا نفس الطريقة فى حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالبارز على 


الخشب(١).‏ كما نفذوا هذه الكتابات أيضا بطريقة الرسم على البلاطات الخزفية بالألوان 
المختلفة. تحت الطلاء الزجاجى الشفاف(۲). 


نشأةا حط الكوفى الهندسى المربع وتاريخه وتطورة : 

وتعد ظاهرة إستخدام الخط الكوفى الهندسی المربع فى المنشآت المملوكية بالقاهرة» من 
أبرز الظواهرالزخرفية ذات الصفة الخطية أو الكتابية. التى تلفت النظرء وتجذب الإنتباه 
إليهاء وتثير الاعجاب بقدرة مبدعيها من الفنانين المزخرفين. 

هذا ولقد حاولت تتبع نشأة الجذور الأولى لهذه الحلية اخطية. ومن ثم تتبع تاريخها 
وتطورها. فوجدت أن الخط الكوفى الهندسی الأشكال - الذی يتكون عصبه الأساسى من 


= حيث تظهر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بكل حشوة زخرفية مربعة منها وقد حفرت حفراً شديد 
البروز فى الحجر. على أرضية غائرةء كما أنها مجسمة a‏ اللوحة رقم ٩۷‏ ). 

)1( مشال ذلك المربعان الخشبيان المتمائلان على جانبى الحشوة الأفقية ا مستطيلة التى تتصدر آعلی وجه 
حجاب من الخشب الخرط بزمله ( مزيرة ) مدرسة السلطان الأشرف قايتباى بالقرافة الشرقية 
بالقاهرة. ( أثر رقم - ALYY) BAVA - ۸۷۷ ,.) ۹٩‏ - ۱۷۶ ). حيث حفرت الكتابات 
الكوفية الهندسية المربعة بأرضية كل مربع منهما بال حفر البارز على أرضية غاترة. هذا بالإضافة إلى 
حفر جسم كل حفر من حروف الكتابة المذكورة بخطوط مستقيمة متوازية الشكل فى أوضاع أفقبة 
ورأسية بحسي وضع الحرف وموقعه من الكتابة بالمربع الخشبى بأسلوب الحفر المائل لتبدو الحروف 
مجسمة الشکل . ( أنظر اللوحة رقم ٩۳ ۰٩۲‏ ). 

(Y)‏ مثال ذلك البلاطة الخزفية الربعة الشكل. الوجود علیها اسم الخزاف الملوکی الشهیر " غیبی بن 
التوریزی ". حيث نفذت زخارفها الخطية الختلفة بالألوان الزرقاء والسودا ء على أرضية البلاطة. 
وتحت الطلاء الزجاجی الشفاف. ویوجد فى آرکان البلاطه أربعة مربعات صغيرة المساحة. حیث SF‏ 
فى کل من المربعين العلوین منها عبارة : " عمل غیبی بن ", وفی كل من ال مربعين السفلیین كلمة : 
" التوریزی" کتبت بالخط الکوفی الهندسی المريع؛ ( أنظر اللوحة رقم ۲٩‏ ). 


= = 
الكتابة الكوفية قائمة الزوايا - قد انتشر إستخدامه فى زخرفة الغمائر فى شرق العالم 
الاسلامی فى العصر Viral‏ 





HauteCoeur, Wiet : op. cit., tome (1), 2. 301, (1)‏ 
هذا والسلاجقة مجموعة من القبائل التركية تنتمى فى الأصل إلى طائفة الأوغوز ( قبائل الغز التركية ) 
التى كانت ت تنتشر فى تركستان وماوراء النهر. والعلومات عن هؤلاء السلاجقة قليلة Tan‏ قبل أن 
يتولى زعامتهم سلجوق بن دقماق. فنسبت هذه القبائل إليه. ثم توارث زعامة هذه القبائل التركية 
أبناء سلجوق وأحفادة من بعدة. ولقد أخذ اسم السلاجقة يذكر فى الكتب المختلفة وبخاصة التاريخية 
منها فى النصف الثانى من القرن الرابع الهجری منذ عام ۵ (۱۹۸۵م). تقريبا أى بعد أن تولى 
سلجوق زعامتها ووحد شملها. 
ولقد ظهر السلاجقة بإيران فى القرن 4ه (١١م).‏ وقد تمكن السلطان طغرل الأول ( طغرل بك )۰ 
حفيد سلجوق بن دقماق - الذى ینتسب إليه السلاجقه - من تأسيس الدولة السلجوقية لاول مرة فى 
ae‏ عام ۲۹٤ھ sl pd PY)‏ بعد بعد احتلاله لخراسان. وقد إعترف الخليفة العباسی بقيام دولة 
جقة, وبطغرل بك سلطاناً علیها plo‏ ۶۳۲ه (۱۰۶۰م) ina‏ حقة Tok Uso‏ 
9 إيران والعراق بخاصه وفی تاريخ العالم الاسلامی بعامة. ۳ 
هذا ومن الثابت Lou’‏ أن قبائل السلاجقة دخلوا فى الإسلام قبل قيام دولتهم بأكثز من تصف قرن 
من sgl‏ وانتشر الإسلام بينهم بشكل كبير. ولقد كان السلاجقة من أتباع المذهب الستى. وقد 
سيطر السلاجقة فى عصرهم على جزء كبير من العالم الإسلامى. وعلى جزء كبير من أراضى الدولة 
الرومانية ( البيزنطيه )فى آسيا الصغری, ونشروا الاسلام فيها. فقد شملت دولتهم إيران والعراق. 
وآسيا الصغرى. وبلاد الشامء ثم امتد نفوذهم من حدود الهند والصين شرقآ إلى البحر الأبيض 
المتوسط غربا. ومن البحر الأسود شمالاً إلى الخليج جنوباً. أى أنهم بسطوا سلطانهم هم وولاتهم من 
أتابكه السلاجقة على بلدان العالم الاسلامى كله فيما عدا مصر 
5 كان السلاطين السلاجقة يشملون الفنون برعايتهم؛ فراجت 59 ملحوظا وارتقت رقيا ملموسا: 
فارتقت فنون النقش والتصويرء والصناعات والعمارة الاسلامية إلى درجة رفيعة, حيث كان 
السلاطين السلاجقة محبون لهذه الفنون ويجزلون العطاء للمشتغلين بها ويرعونهم . ویعتبر عصرهم 
من العصور الذهبية فى تاريخ الفنون والثقافة الاسلامية. وفى مختلف ألوان الحضارة الإسلامية فى 
إيران والعراق وسائر البلاد الاسلامبة التى كانت تحت حکمهم . آنظر : تامارا تالبوت رایس : 
السلاجقة تاریخهم وحضارتهم + Lye‏ و ۷ ۲ ۲, ۰۲۱ من الترجمة العربية = 


e 


حیث كان شائعا فى زخرفة المساجد فى إيران والعراق خلال النصف الثانى من القرن 
الخامس الهجرى ( النصف الثانى من القرن الحادى عشر الميلادى ٠)‏ وظل مستخدما فى 
: زخرفة العمائر بهما حتى القرن الحادى عشر الهجرى ١‏ السابع عشر الميلادى ). فى العصر 
الصفوى. 

ومن الأمثلة العديدة للخط الكوفى الهندسى الاشکال مانشاهدة فى المواضع والساحات 
المختلفة على جدران المساجد والمدارس والأضرحة وقبابها وغيرها من العمائر الأخرى فى ' 
هرأة. ونیسایور ومشهد. ویزد؛ وقمء ویخاری. وخراسان, والری» وغزنه» وتبریز 
وسمرقند» وشيرازء وفرامين؛ وأصفهان, ومهان بجنوب كرمان بایران!۲۱ ونطنزة بالقرب 
من آصبهان بایران. وفى غيرها من المدن الأخرى, ( أنظر اللوحة رقم ۰۵ ۰۱۱ ۰۱۲ ۰۱۳ 
١5 ۰۱۵ ۶‏ ). 


وفى العراق۲۱) نری أمثلة عديدة من هذا الخط فى عمائر بغداد» وکربلاء» والتجف: 


= للاستاذین لطفى الخورىء وإبراهيم الداقوفى: ومراجعة عبدالحميد العلوجى» ( مطبعة الإرشاد - يغداد 
عام 1578م st‏ وأنظر أيضا د. عبدالنعيم محمد حسنین : إيران والعراق فى العصر السلجوقی. 
ص۰۲۱ ۰۲۲ ۰۲۳ ۰۲ ۰۲٩۰۲۵‏ ۰۳۶ ۰۱۸۱۰۳۱۰۳۶ ۰۱۸۷ ۰۱۸۸( دار الكتاب المصسرى 
واللینانی» الطبعة الاولی. ۰۲٤۱ھ‏ - ۰۸۱۹۸۲ 

Titus Burckhardt, : Art of Islam; language and meaning, p. 41, pl. (1) 


17, p.75, pl. 53, p. 98, pl. 82, (England 1976), pope : op. cit. vol. IV, 
pls. 286, 352B, 356, 363 A, B, 367, 368, A, C, 387, A, B, 408, 415, 


425, 442, 443. 

(۲) ناجى زین الدين المصرف : بدائم الخط العربی. ص۵۱٤۰(‏ بغداد ۱۹۷۱ء). د. عيسى سليمان 

وأخرون : العمارات العربية الاسلامية فى العراق. Ne‏ ص۰۱۰ ۰۱۱ ص۱۵۱ - ۱۱۸ ( اللوحات 

۲۳ ۱)۰۰( يغداد 1547م )ء ناجی زین الدين : مصور الخط العربى. ص۰٩۰‏ الشكل رقم 

¿Lar Y AY‏ ص. ¿PL‏ ( الطبعة الأرلی؛ بغداد. عام ANA JAN PA‏ د. عیسی سلمان 

وآخرون : نصوص فى المتحف العراقىء المجلد الشامن, اللوحة الواردة فى كل من ص۰۳۹ ۰۱۶۷ 
(یفداد ANA WO‏ 


E y 


والوصل» وسنجارء والکاظمیه. والبصرة, ويلدة الكفل فى محافظة النجف. وسامراء. وفى 
غيرها من المدن الأخرى» ( أنظر اللوحة رقم ۰۱۷ ۱۸). 
ويذكر " فلورى" (Flury)‏ . أن أصل الخط الکوفی القائم الزوايا الهندسى الاشکال. 
مبهم يشويه الغموض ولاتزال نشأة فكرته غير معروفه حتى SS‏ وإن كان يغلب على 
الظن أن وسيلة الزخرفة بالطوب الأحمر أو الآجر المختلف الحرق (the ornamental‏ 
Brick work)‏ فى عمارة المساجد فى إيران والعراق» بوضع قوالب الطوب فى a‏ 
مختلفة أفقية ورأسية. بحيث تنشأ منها أشكال هندسية جمیله, والتى تعرف باسم : " 
الهزارباف(۲)" أو " الحزرباف " (hazarbaf)‏ هى التى أوحت بنشأة هذا dell‏ ومن ثم 


Flury : op. cit., Vol. 11, P. 1747. 


(y) 


(۲) تتکون زخارف " الهزارياف " أو " الحزرياف " من وضع الطوب الختلف الحرق فى أوضاع رأسية 


وأفقيه. بحيث Lig‏ من ذلك أشكال هندسية وكتاپية لاحصر لها. وتسمی پاسم : " الزخرفة الاجریة" 
نسبة إلى الاجر. و " الهزارباف " کلمة فارسية تتکون من مقطعين " هزار " وتعنی الرقم احسابی 
آلف (۱۰۰۰), والقطع الثانی " باف " وتعنی حنیه. فیکون العنی اجمالا هو : " الالف حنیه ". 
وقد آورد : كريسويل " bil (Creswell)‏ منطوقا كما هو بالحروف اللاتينية فى مژلفه 
"مختصر العمارة الاسلامية البکرة ", ص ۰۱۸۵ ۰۱۸۱ وسجل معناة مفسرا باللغة الاجليزية بين 
قوسين إلى جاتبه كما يلى : (thousand twistings)‏ أى " الألف حنيه " تعبيراً عن أسلوب 
هذه الزخرفة الأجرية والتی Ly‏ عنها آشکال هندسية وكتابية. ۱ 
ویذکر " کویسویل " أن أول مثال أستخدم فيه الأسلوب المعروف " بالهزارباف " - ( الالف 
حنيه ) - يوجد فى قمة الحنيه القنطرة الواقعة إلى يسار المدخل ببوابة مدينة بغداد بالعراق عن طريق 
الزخرفة بالآجر. وبضيف " كربسويل " أن هذا الأسلوب من الزخرفة الآجرية " قدر له أن يتطور 
بتعقيد أكثر فى إيران فيما بعد "۰ أنظر : 

Creswell, K. A. C., : a short account of early Muslim Architecture, p. 

185, 186, pl. 32,33, (Betrut, 1968). 


الاسلامية الأولى. ص۰۲۹ ۰۲۵۰ من الترجمة العربية لعبد الهادى abe‏ وتعليق أحمد غسان 
سبانو. ( دار قتيبه - دمشق. الطبعة الاولی, عام ۰6ع۱ه - ۱۹۸۶ع). 


¥ 


الزخرفية البحته على ذلك. 


كما يغلب على الظن Lead‏ أن فكرة ظهور هذا الخط قائم الزوايا هندسى الأشكال JA‏ 
مرة فى عمارة المساجد بايران والعراق» كان على شكل حشوات أو "بانوهات" زخرفية 
(Ornamental panels)‏ . تتألف فى مجموعها من قوالب الطوب أو الاجر 
الحروق. أو من قراميد الفخار المطلى بطبقة من المينا المزججة " العراكرتا١١)" (terra-‏ 
Ly ı Cotta)‏ من وضعها Joly‏ هذه الحشوات الزخرفية أشكال كتابية هندسية 


Flury : op. cit., Vol. II, P. 1747. ۱ (1)‏ 
هذا "والتراكوتا " ) terra - cotta tiles‏ ). عبارة عن قراميد من الفخار تشبه البلاطات. مطليه 
بطبقه من المينا المزججة ) (enamel‏ وذلك لتغطية الأسطح والأسقف er‏ المائلة وغيرها 
بواسطة مونه الجير والرمل والأسمنت. أما بالنسبة للحشوات أو " البانوهات " الزخرفية المشكلة 
بواسطة " التراكوتا "۰ فهى تعنى المساحات المحصورة بين الاطارات على الحوائط أو الأسقف أو 
الأكتاف أو الدعائم أو الأعمدة أو غيرها من الأبنية. وتشكل الزخارف الكتابية الهندسية الأشكال. 
من داخل هذا الإطار " بالتراكوتا " أو الطوب المحروق المزجج بالینا بألوان مختلفة, أنظر : 
معجم العمارة وانشاء البانی. تصنيف وتعريف الدكتور توفيق أحمد عبدالجواد. ( سلسلة المعاجم 
التكنولوچية التخصصية - لیبزیج ۱۹۷۱م - shine!‏ مؤسسة الاهرام پالقاهرة. عام ۱۹۸۳ )۰ 
ص۰۱۸ ( تعریف رقم ۱۲۱۳ ). ص۱۲۸ ( تعريف رقم ٩۳۶‏ ). ص۲۶۲ (تعريف رقم ۶۱٩‏ ۰ 
ص۰۲۱۲ ۲۱۳ ( تعریف رقم ۰۱۷۱ ۱۶۲ ). 
هذا وتعد الحشوات أو " البانوهات " الزخرفية المربعة الشکل. والوجودة على جدران " برج النصر ". 
الذى شيدة السلطان السلجوقى مسعود الثالث بولاية غزنه ( بأنغانستان LAY ¿CUL‏ - ۵۰۹ه 
( ۱۰۸۸ - ۱۱۱۵م ) خير مثال على ذلك. حيث تتكرر الكتابات الكوفية القائمة الزوايا على 
آساس هندسی, بترتیب زخرفی بدیع الشکل بداخل حشوات البرج الذکور. ( أنظر اللوحة رقم ٠١‏ )۰ 
وأنظر : ,335 ,334 Alexandre papadopoulo : Islam and muslim art, P.‏ 
pl. 137, 2. 403, Pl. 224, (Thames and Hudson, Great Britain, 1980).‏ 
ولقد كان الطرب المحروق ) Baked Bricks‏ )۰ والقرميد الزجج ( glazed Bricks‏ = 


سا - 


مختلفة, ( آنظر اللوحة رقم ۱۷ ). أو على شکل قوالب الآجر النتظم فى تکوینات 
زخرفية هندسية على بعض العماثر فى کل من إيران والعراق تتخلله أشرطة من الکتابات 
الکوفية التی تساعد قوالب الآجر النتظمة الحواف على رسم تلك الکتابة ذات الزوایا 
القائمة. 


هذا ويتفق رأى الدكتور إبراهيم جمعه مع ماذكرة " فلورى " بالنسبة للخط الكوفى 
الهندسى الأشكال من حيث ظهوره فى " أول الأمر فى البانی المتخذة من الطوب الأحمر 
الحروق. حيث أمكن إستخدام قطع من الطوب متفاوتة الحرق فى إبداع هذه الأشكال 
الکتابیة!۱۱. كما يتفق معه Led‏ فى الرأى من حيث أن فكرة الزخرفة بالطوب أو الآجر 
المختلف الحرق فى العراق وإيران المعروفة باسم " الهزارياف " هی التى أوحت به أو هی 
الأصل فید(۲). 


إلا أن الدكتور محمد الفعر يرى أن فكرة الزخرفة بالطوب المحروق - التى توسع 
الدكتور إبرأهيم جمعه فى نسبتها إلى إيرأن والعراق بوجه عام - عرفت على وجه 


= معروفان منذ أزمنة بعيدة فى احضارات القدية لكل من إيران والعراق قبل البلاد. حيث عثر على آثار 
معابد وأبنية قديمهء من بينها عاد بابليه وآشوریه أستخدمت فى زخرفة وأجهاتها وجدرانها الطوب 
المحروق والقرميد المزجج. ويطلق العراقيون على الأول اسم : " الطابوق المقولب ". أى المصيوب فى 
القوالب ذات الأحجام lll‏ كما يطلقون على الثانى اسم : " الآجر المقلوب المزجج ". 
وتحتفظ متاحف الدولة ببرلين ببعض GUY‏ استخدم فيها النوعين المذكورين من الطرب. وقد حليت 
هذه الآثار برسوم آدمية وحيوانية وزخارف هندسبة» أنظر : 
آنطرن مورتکات : الفن فى العسراق القدیم. jo‏ ( لوحة رقم ۳۲۹- ۲۲۸ )۰ ص۰۲۹۳ 
ص۰۶۲ ص ۰1۶۲ ( لوحسة رقم ۲۸۹ rt jo l‏ ( لوحة رقم ۰۲۹۰ ۲۹۱ )۰ ص4۵ من 
الترجمة العربية لعیسی سلمان. وسلیم طه التکریتی: ( پغداد عام ۱۹۷۵م ). 

(۱) د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الاحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الاولی للهجرة. ص۸۳. 

(۲) د. إبراهيم جمعه : دراسة فى تطور الکتاپات الکوفية. ص۰1۱ ۰۸۳ ۲۸۵. 


_$4_ 


الخصوص فى سامراء وإشتهرت بها. وهی التى أوحت بهذا التأثير فى الخط الكوفى ذى 
الحروف القائمة على أساس هندسى. حيث كان للأساليب الزخرفية المأكورة أثر كبير فى 
Mu;‏ 

ويرى " فلوری " ( Flury‏ ( أن نشأة الخط الكوفى القائم الزوايا الهندسى الشکال. 
وظهوره لأول مرة فى عمارة المسجد بإيران بالشكل المأكورء كان يواكبه بوجه خاص ظهور 
تيار من التأثيرات الصينيه القوية فى نفس الفترة الزمنية التى ظهر فيها فى Lal‏ 

ويرجح " فلورى " أن يكون لبعض الخطوط والكتابات الصينية أثر كبير فى Lila‏ 
الكوفى الهندسی oluk‏ يذكر من بينها الكتابة الصينية قائمة الژوایا, (the chinese‏ 
rectarigular script)‏ ويرى أنه من المحتمل > أن تكون هذه الكتابة قد ساهمت 
بدور فعال " فى تشكيل هذا الأسلوب الجديد من الزخارف الكتابية الكوفية, والذى 
يتناسب تنفيذه مع أعمال الطوب المحروق, أو القرميد المطلى بالینا المزججة أفضل من أى 
مادة آخری(۳). (آنظر اللوحة رقم AVA‏ 

ومن ناحية أخرى Sh‏ الدکتور زکی محمد حسن أن التأثیرات الصینیه قد ترکت 
بصماتها فى الفنون الاسلامية, oly‏ هذا الأثر الذى ترکته هذه الأسالیب الصينيه» لایدل 
على سيطرة الصن. ولم يكن مصدرة فى معظم الاحیان سيادة عناصر ذات ثقافة صینیه 
فى شرق العالم الاسلامی, وافا يشهد باعجاب المسلمين» ولاسيما أهل إيران 
بتلك MOLLY‏ والتى كان من بينها ذلك التأثير الذى حدث بالنسبة للخط الكوفى 


)١(‏ د. محمد فهد عبدالله الغعر : تطور الكتابات والنقوش فى الحجاز منذ فجر الاسلام حتى منتصف 
القرن السابع الهجرى. ص۰۶۷ LA‏ 
Flury : op. cit., vol. IL, P. 1748. (Y)‏ 
Flury : op. cit., vol. II, P. 1748, pope, A. u., : an introduction to per- (Y)‏ 
slan art, P. 13, Fig. 45, (London, 1930),‏ 
وأنظر بالنسبة للخطوط والكتابات الصينية. ص(۳) من هذا البحث, حاشية رقم AP)‏ 
)٤(‏ د. زكى محمد حسن : الصين وفئون LA‏ ص”". ( دار الرائد العربی, بیروت yd‏ عام 
A ۱‏ = ۲۱ عم - 


=P. — 

الهندسى وتأثرة ببعض الخطوط والكتابات الصيئيه. 

هذا ولقد ظل SY‏ الصينى ملموساً فى الفنون الايرانية الإسلاميه. حتى فى تلك 
AJLI‏ 

ومن بين المظاهر العديدة التى يذكرها الدكتور زكى محمد حسن للاثر الصينى فى 
الفنون الاسلامية. إعجاب الفنانين الإيرانيين برسوم الأختام التجارية الصينية وماعلیها 
من كتابات صينيه زخرفيه الشكل. ويعتقد أنه ربما كان ذلك أساس إبتكارهم كتابة الخط 
عظيم الشبه بتلك الكتابات الزخرفية MI‏ 

هذا بالإضافة إلى أن أشكال الكتابات الصينية» والتى نراها فى أختام مربعة أو 
مستطيلة على قيعان الأوانى الخزفية من نوع البورسلين والسيلادون الصینی. قد أثرت هی 
الأخرى فى تربيع حروف الخط الكوفى الهندسى الربع. وترتيبها داخل مربعات أو 
نحوها AP‏ 

ومن بين التحف المختلفة التى يتضح فيها تأثر الفنانين الإيرانين بالأساليب الصينية 
الخاصة برسوم الأختام التى توجد عليها كتابات صینبه. قطعه من نسيج الحرير» نسجت 
فى إيران أو بمنطقة آسيا الوسطى شرقى ایران. توجد عليها زخارف نباتيه صينيه الطراز, 
ورسوم السحب الصینیه. كما تصم رسوم دوائر فيها حروف بالخط الکوفی المريع؛ يبدو 


)١(‏ د. زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام. ص۳۲ 

.۵ ١ص‎ A د. زكى محمد حسن : الصين وفنون‎ (Y) 

(۳) عبدالرژوف على يوسف : غيبى بن التوریزی, ( مقال يكتاب القاهرة. تاربخها. فنونهاء آثارها). 
ص۰۱۱ ( مطابع الاهرام التجارية - القاهرة ۰)2۱۹۷۰د. زکی محمد حسن : دلیل متحف الفن 
الاسلامی ( دار الآثار العربية سابقاً ). ص۰۳۸ ( سجل رقم ۲۰۷۷ )۰ ( وزارة العارف العمومية. 
مطبعة دار الکتب الصرية, القاهرة عام ۱٩۹۵۲‏ )؛ د. محمد مصطفی : الكتابة العربية عنصر 
زخرفی» (مقال مجلة عالم الفکر, عدد أكتوبر - ديسمير ٩۱۹۷م‏ ). ص۰۳۳۷ ( الکویت 2۱۹۷۹ 


—o\— 


تأثرها برسوم بعض الأختام الصينيه(١).‏ وهی محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(سجل رقم ۰۲۲۲۵ ويرجع تاریخها إلى القرن /ه (۱۶م). 
Wis‏ يحتمل أيضاً أن تكون نشأة هذا النوع من الخط الكوفى الهندسى الأشكال. فى 
إيران بادىء الأمر قبل إنتشاره فى باقى بلدان العالم OLY‏ راجع للتأثر بالزخارف 
والأشكال الهندسية الصینیة۲۱). ( أنظر اللوحة رقم ۲۰ ). وكانت هذه الزخارف عبارة عن 
رسوم هندسية متعددة ip oY‏ تتألف من تكرار خطوط مستقيمة أو منحنيه أو 
منكسرة. وقد ذاعت هذه الزخارف الهندسية فى المساجد ابان العصر المغولى فى أيران"'. 


(۱) د. زكى محمد حسن : فنون الإسلام. Wyo‏ ۰۳۹۸ ( شكل ۲۹۹ ). أطلس الفنون الزخرفية 
والتصاوير الإسلامية. ص۰۲۰ ۰1۷۵ ( شكل ۱۱٩‏ )؛ ( مطبوعات كلية الآداب والعلوم بيغداد. 
مطبعة جامعة القاهرة. القاهرة 587١م‏ )۰ الصين وفنون الاسلام. ص١‏ ۰۷ ( وشكل ۳۲ ). 

(۲) د. زكى محمد حسن : فنون ASI‏ سامى أحمد عبدالحليم : الأمير يشبك من مهدى 
وأعماله المعماريه بالقاهرة. جا» ص۰۸۵ AV‏ 

(۳) د. زكى محمد حسن : الصين وفنون الاسلام. ص٩۰۶‏ هذا والعصر الغولی فى oly!‏ يبدأ من عام 
4م (۱۲۲۱م). حينما جح سلطان المغول أو التتر " جنكيزخان " فى شن الغارة على بلاد ماوراء 
النهر وشرق إيران فى العام المذكور. وقد جع " هولاکو " حفيد جنكيزخان " فى تأسيس أسرة حكمت 
إيران حتی عام ۷۳۵ه (۱۳۳۶م): وهی الأسرة الايلخانية. 
وقد إمتاز عصرهم فى إيران بتأثير الأساليب الفنية الصينية فى فنون إيران » والتى غمرت إيران 
كلها وماجاورها من البلدان التى تأثرت بفنونها. ثم سقطت هذه الاسرة وانقسمت إيران بعدها إلى 
دويلات محلیه, كالدولة المظفرية فى اقلیمی فارس وكرمانء ودولة الكرت فى هراةء ودولة الجلائريين 
فى العراق. وغيرها من الدويلات التى ظلت قائمة حتى قضى le‏ فى نهاية القرن 
۸« ( 14م ). ثم بعد وفاة " تیمورلنك " عام ۸۰۷ھ (۱۶۰۶ - ۰۵ع۱م )ء أفلح ابنه " شاة رخ " 
فى الاستيلاء على عرش ایران: وبلاد ماوراء النهر. واتخذ مدينة هراة عاصمه له. فازدهرت فيها 
الفنون والاداب على يده ويد خلفائه حتى قامت الأسرة الصفويه عام Y - ۲ ANY‏ .10( 
وتطور الفن تحت Gale,‏ فى ایران, الأمر الذى أدى بالتالى إلى قيام طراز فنى جديد هو الطراز 
الصفوى. وانتهاء الطراز الایرانی الغولی أو التتری. والذى كان يعد من الناحية الفنية أقوى العصور 


على الاطلاق فى إيران . أنظر : د. زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى؛ = 
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Wis‏ نقلت الشعوب والقبائل التى كانت تقطن فى منطقة أسيا الوسطی, إلى شرق 
العالم الاسلامی أقمشة عليها زخارف هندسية بينها الأشكال المتعددة الأضلاع. ( أنظر 
اللوحة رقم ۲۰ ). ونرى أشكال هذه الأقمشة المنسوجة مرسومة فى ملابس الأشخاص 
المرسومين على الخزف المصنوع فى مدينة الرى بإيران١١).‏ وقد أقبل المسلمون منذ ذلك 
العصر على هذه الزخارف الهندسية المكونة من أشكال متعددة الاضلاع, وأتقنوها ونوعوا 
فى رسمها خاصة فى الأساليب والطرز الفنية السلجوقية والمملوكية Nu‏ ومن 2 
المحتمل أن هذه الأشكال الهندسية المضلعة والمتداخلة مع بعضها با يشبه شكل المربعات 
قد أثرت فى تربيع حروف الخط الكوفى الهندسى بایران. 

هذا ولقد ظل الخط الكوفى الهندسى بأشكاله المختلفة مستخدما فى زخرفة المنشآت 
السلجوقية على اختلاف أنواعها فى كل من إيران والعراق» وذاع إستخدامه خلال العصور 
LILI‏ وخاصة فى عهد التيموريين الذين حكموا إيران فى الفترة من عام ١۷۷ه‏ 
(159م)ء إلى عام ١5‏ 5ه 0 ep‏ حيث وصل الخط الكوفى الهندسى بأشكاله 
الختلفة فى عهدهم درجة عالية من التطور واستخدموه بكثرة هائلة فى منشاتهم المعمارية 
المختلفة بأقاليم إيران والعراق ومدنها المختلفة. 

كما إستخدموه Lins!‏ فى عمائرهم بسمرقند فى بلاد ماوراء النهر. حيث كانت سمرقند 
حاضرة التيموريين على عهد السلطان تيمور ۷۷۱ - ۵۸۰۷ ( ۱۳۹۹ - (NE E‏ 
وهراة حاضرتهم فى عهد السلطان شاه رخ ۸۰۷ - ۸۵۱ه ( A م۱٤٤۷ - ۱٤۰٤‏ وتبريز 
حاضرة التيموريين فى عهد السلطان جهان DAVY - 84١ GUS‏ ( ۱۶۳۷ - ۱۶۹۱۷ ). 


= ص۰۲۸ ۰۲٩‏ ۰۳۱ ۰۳۱۰۳ ۳۷ ( مطبوعات دار الآثار العربية, الطبعة الثانية. القاهرة عام 
۱۹ ). 

.۵ ١ص د. زکی محمد حسن : الصین وفنون الاسلام.‎ (N) 

.۵ ١ص د. زکی محمد حسن : الصین وفنون الاسلام.‎ (Y) 


اوت 
كما إستخدمه التيموريون La!‏ على عملاتهم(۱) الفضية كما سنذكر فيما بعد. 
ومن أمثلة العمائر التى أستخدم فيها الخط الكوفى الهندسى المريع» الینی العروف 
باسم " قبر الأمير(؟)". وهو ضريح كبير بسمرقند, دفن فيه تيمورلنك» ويرجع تاريخه إلى 
عام ۷ه ( ۳٤٤۱م‏ )ء ( أنظر اللوحة رقم ۱۳ ). 

ومن الأمثلة أيضا الخط الكوفى الهندسى الربم؛ والمستطيل الشكل بالناطق 
والمساحات العديدة ¿os‏ ضريح الشاعر والصوفى الكبير الشيخ عبدالله الأنصارى المتوفى 
(۱۲۸م): بالقرب من العاصمة هراة(۰)۳ ( أنظر اللوحة رقم ANE‏ 

کذلك مدرسة السلطان حسين بايقرا فى هرا:(* ( آفغانستان (WIG‏ وترجع إلى 
القرن ذه (۰)2۱۵ AVE‏ - ۹۱۲ھ VENA)‏ - ۰)2۱۵۰۳ ویشاهد الخط الکوفی القائم 
الزوايا الهندسی الشکل منفذا بالبلاطات الخزفية الزججة. ( أنظر اللوحة رقم ۱۱ ). 

كما استمر استخدام الخط الکوفی الهندسی بأشكاله الختلفة فى عهد الصفویین الذین 
حكموا إيران والعراق فى الفترة من عام ۵٩۰5‏ (. ۰ إلى عام NN‏ 
(۱۷۵۵م). 





M. Etienne combe : Notes d'archéologie Musulmane, (Bulletin de(\) 
l'institut Francais d'archéologie orientale ), Tome XVII, P. 204, 205. 
(Le calre, 1920). 


yasin Hamid safadi : Islamic calligraphy, p. 125, pl. 139, (Y) 
y. H. Safadi, : op. cit., 2. 108, pl. 121, pope : op. cit., vol. IV, pl. 425. (Y) 
Titus Burckhardt, : op. cit. P. 41, pl. 17. (£) 
مؤسس هذه الدولة هو الشاة إسماعيل الأول الصفوى. وقد أصبح المذهب الشيعى هو الذهب الرسمى‎ (0) 
السنة هو المذهب الرسمى للسلاجقة.‎ Jaf لإيران والعراق فى عهد الصفويين, بعد أن كان مذهب‎ 

أنظر := 
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ومن أمثلة العمائر التى أستخدم فيها الخط الكوفى الهندسى المريع» مانراه فى ضربح 
الشيح صفى الدين بمدينة أردبيل حيث زخرفت رقبة القبه بالضريح المذكور بواسطة تکرار 
لفظ الجلاله " الله " بالكوفى المربع فى أوضاع مختلفة. بحيث ينشأ من تكرار الکلمة. 
شكل زخرفی جميل يغطى المساحة الكلية بدائر رقبة القبه!۰۱۱ ويرجع هذا الضريح إلى 
القرن ۱۰ه (۱۱م). 
مکونات نصوصه وعباراتها لدینیه والهدف من نقشها علىالمنشاتالمعمارية والمنتجات 
الفئیة‌وا لصناعية : ۱ 
هذا وللخط الکوفی الهندسی بأشكاله الختلفة - السابق ذکرها - طابع زخرفی بحت» 
بالاضافة إلى قوامه الهندسی البحت ¿al‏ وهو بخلاف الأنواع الكوفية التذكارية الأخرى 
التى أستخدم بعضها کنقوش تأسیسیه ترخ لاقامة آثر أو تشير إلى تعميرة؛ فقد كان 
الخط الکوفی الهندسی لايستخدم فى ذلك الجال, بل انحصرت استخداماته فى الناحية 
الزخرفية فقط. حيث تشکل زخارفه الخطيه - التی تتألف من الکتابات الكوفية قائمة 
الزوایا - تکوین الحشوات ذات الساحات والأشكال الهندسية الختلفة» كما تشکل Lal‏ 
تکوین بعض أفاريز وأشرطة الکتابه التی تتکرر أحياناً. وتتألف تکوینات هذه الزخارف 
الخطية فى العادة من نصوص دینیه بحته. أو عبارات دينيه قصيرة عادية» كان SUN‏ 
الرئیسی من تسجیلها ونقشها على جدران المنشآت العمارية من الخارج ومن الداخل. أو 
على النتجات الفنية والصناعية. هو تحليتها وتجمیلها. هذا بالاضافة إلى التبرك بوجودها 
علیها. 


= د. زکی محمد حسن : الفتون الايرانية فى العصر الاسلامی. ص۴۷ . ۰۳۸ دونالد ولبر : ایران. 
Pil, ¿5 pal!‏ الطبعة الثانيةء القأهرة. عام 0 ۰ - ۹۵ م A‏ 
(۱) د. زكى محمد حسن : فنون الاسلام. ص41 ¿Y‏ والشكل رقم (NV)‏ ص۰۲۶ وأنظر أيضا : 
Alexandre papadopoulo : Islam and Muslim art, P. 517, pl. 818.‏ 


كذلك كان لبعض هذه العبارات والنصوص رموز معينه تهدف إليها وذلك مثل 
العبارات التى ترد على بعض العمائر الدينيه منقوشه بالخط الكوفى الهندسى المربع, 
وترمز إلى المذهب السنى أو المذهب الشیعی(۱). 

أو مثل العبارة المشتملة على نص الآية القرآنية التى تشير إلى عمارة الساجد» وترمز 
إلى الاصلاحات والتجديدات المعمارية التى أجريت فى المبنى الذى نقشت به هذه العبارة 
بالخط الکوفی Mall‏ 


(۱) نطالع فى الكتابات الكوفية الهندسية الشكل التى تزين العمائر فى إيران والعراق. حيث يسود 
الذهب الشیعی عبارات شائعه ترمز إلى هذا الذهب. تحوى نصوصها فى غالب الأمر لفظ الجلاله 
AUP‏ واسم الرسول "محمد" (ص). وكلمة "على" التى تشير للامام على بن أبى طالب. حيث تنقش 
الكلمات الثلائة على جدران بعض العمائر مجتمعه Glial‏ داخل pene‏ واحد يميل إلى الإستطالة. 
ويتكرر مع التشكيل الزخرفى النقوش. 
وفى أحيان أخرى تنقش كل كلمة من الكلمات الثلاثة المذكورة داخل مربع منفصل يتكرر أكشر من 
مرة Leb‏ للتصميم الزخرفی المتبع فى المبنى. 
WIS‏ هناك Lai‏ كلمة " على " التى تتكرر بمفردها داخل شكل المربع أربع مرات بالتصميم الزخرفى 
التبع فى هذا الخط. La‏ هناك عبارة : " على ولى الله ووصى رسول الله وأمير المؤمنين ". وعبارة 
التوحيد القرونه فى آخرها بعبارة : " على ولی الله ". مصممه زخرفیاً بالخط المذكور. 
وهی عبارات ترمز كلها إلى الذهب الشیعی. فى حين نلاحظ وجود کتابات کوفیه هندسية الشکل 
منقوشة على آثار السلاجقة العمارية, وهم من أهل السنه. وخاصة تلك التی شیدت بنطقة الأناضول 
بآسيا الصغری, تتضمن عبارات نقشت بالخط نفسه ترمز للمذهب السنى من بینها العبارة الوارد بها 
اسم الرسول (ص) وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة :"محمد Sul‏ عمر. عشمان» علی". كما 
نشاهد نفس العبارة Leal‏ پبعض منشآت الماليك فى القاهرة. على أحد جانبی الدخل الرئیسی 
بمدرسة السلطان حسن, وفی الشریط الزخرفی النقوش حول رقبة القبه الشمالية بضریح السلطانية: 
أنظر : د. سامی آحمد عبدا خلیم : الكتابات الکوفية الهندسية الربعة بمدرسة السلطان حسن» ص۰۱ 
لاء حاشية رقم .)١(‏ ص ۰۲ حاشية رقم (١)ء‏ ولوحة رقم ۲۲ ۳, ۰۵ ۰٩‏ ۰۱۲-۱۰ 

(۲) وهی الآية رقم (VA)‏ من سورة التوبه, وقد نقشت الآية ا مذكورة فى لوحين متمائلين من الرخام؛ فى 
واجهة باب مسجد الأمير الجمالى يوسف ١‏ الدرسة الصاحبیه ) بالازهر بالقاهرة: وهی من عصر = 


سامت 


وتتألف هذه التصوص والعبارات الدينية فى الغالب من بعض آيات الذكر احکیم. أو 
بعض الأحاديث الثبوية الشریفة(۱), أو عبارة التوحيد أو نص الشهادتتن(۲). أو لفظ 
الجلاله "الله" أو إسم الرسول "محمد" (ص). أو آسماء الخلفاء الراشدین الاربعة» أو 
أسماء من آل بيت النبى (ص). أو أسماء بعض الصحابه. أو أسماء الأتقياء الورعين. 
وغيرهم من أولياء الله الصالحين: إلى غير ذلك من العبارات والنصوص. 

هذا ويتضح من العبارات المنقوشة بالخط الکوفی القائم الزوايا الهندسى الأشكال. أن 
معظمها Why‏ من بعض آيات القرآن الکريم. أو أن بعضها يشير فى نصوصه إلى 
إقتباس قرآنى من بعض الآيات الكريمة. تصحبها البسمله فى بدايتها أو بدون 
MI‏ 


ومن بين العبارات والنصوص النقوشة أيضاء عبارة البسملة بمفردها فقط " بسم الله 
الرحمن الرحيم ". وعبارة التوحيد أو نص الشهادتين " لا اله إلا الله محمد رسول 


= المماليك الجراكسه؛ ( أنظر اللوحة رقم ۰۸۱ ۸۷ ). 

)١(‏ أنظر على سبيل الشال نص الحديث النبوى الشريف المكتوب بالخط الكوفى الهندسى الربع بداخل 
مربعين متماثلین. يقعان منتصف الإطار الزخرفی الخارجى لسجادة صلاة من الحرير محفوظة بمتحف 
طويقا پوسرای باسطنبول پترکیا. ( أنظر : ص(1۷) من هذا البحث» حاشية رقم .))١(‏ 

Pope : op. cit. vol. I, P. 1747, Fig. 603 (B). N) 

(۳) تعتبر اللوحات الرخامية بكل من واجهة الباب الموجود بالمجاز المؤدى لرواق القبله والصحن, بمسجد 
المؤيد شيخ يباب زويله بالقاهرة, وواجهة الباب الرئيسى بمسجد الجمالى يوسف ( المدرسة الصاحبيه ) 
بالأزهر بالقاهرة. من الأمثلة التى نقشت بها نصوص قرآنية بالخط الكوفى الهندسى ll‏ تصحبها 
البسملة فى بدايتها. 
كما يشير النص الوارد فى العبارة المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى الربع باللوح الرخامى بالمدخل 
الرئيسى بجامع جانى بك بالمغربلين بالقاهرة. إلى إقتباس قرآنی يتضمن شهادة التوحيد والرسالة 
الحمدية مقتبس من الآبة رقم )٩(‏ من سورة الصف. والآية رقم (YA)‏ من سورة الفتح» والآية رقم 
(۳۳) من سورة التوبة. وترجع هذه المنشآت إلى عصر المماليك الجراكسةء ( أنظر اللوحة رقم ۰۷۰ 
AV ۳‏ 
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(00 لا إله إلا الله محمد رسول الله صلى الله علي" ( أنظر اللوحة رقم‎ AU 
.) ۵ لا إله إلا الله الملك الحق البین(۰۳)۳ ( أنظر اللوحة رقم‎ " ٠" لا إله إلا الله‎ " 


كما ورد "dl bal‏ الله " ly jie‏ أو ضمن نص قرآنى, أو ضمن عبارة " سبحان الله 
واحمد الله ولا اله إلا الله والله أكير ". 


كما ورد لفظ الجلاله Laud‏ فى عبارات " الملك لله ". " سبحان الله العظيم ونحمدة ". 
" سيحان الله سبحان الله a"‏ " الله ED ST‏ 


كذلك ورد إسم النبى (ص) بالعبارات والنصوص النقوشة بالخط المذكور مفردا 
هكذا "محمد" أو مقترنا بلفظ الجلاله : " الله. محمد!*). ( أنظر اللوحة رقم AYY‏ 


(۱) وردت عبارة التوحيد منقوشة فى لوحات رخامية بالخط الكوفى الهندسى الربع. فى العديد من 
منشأت المماليك فى القاهرة. نذكر من بينها على سبيل الثال. مسجد الطنبغا الماردانى بالدرب 
الأحمرء ومدرسة السلطان حسن بميدان القلعة. ومسجد السلطان المؤيد شيخ بباب زویله. وفيروز 
الساقى بدرب سعادة. وقبه يشبك من مهدى بكوبرى القبهء ( أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۱۲ ۰۸۰ 
۵ ). 

(۲) وردت هذه العبارة على لوح رخامی مربع محفوظ بمتحف جامعة بنسیلفانیا پالولایات التحدة 
الأمريكية وتنسب إلى مصر فى العصر الملوکی, y‏ - ١٠ه‏ ( ۰)0۱۱-۱۵ آنظر : 


The Heritage of Islam, patterns and precision, the arts and sciences 
of Islam, 1982 the national committee to Honor the fourteenth Cen- 


tennial of Islam, Inc., P. 28, 47. 

(۳) وردت هذه العبارة داخل إطار على جائبى واجهة الإيوان الشمالی الغربى " بمسجد ا لجمعه " أو السجد 

الجامع بأصفهان ST‏ الأبنيه الأثرية السلجوقية فى إيران ويرجع إلى عام BEAN‏ (88١١م).‏ أنظر : 

Pope : a survey, vol. IV, pl. 415. 

(4) وردت هذه العبارات منقوشة بالخط الكوفى الهندسى الأشكال. بضريح شاة زادة أحمد بمدينة قم. 

وضريح الشيخ عبدالله الأنصارى» پالقرب من هراةء وعلی قاعدة مثذنة ( باجى - كوش - خانا ۰۲ 
¿y Lol,‏ آنظر : .425 Pope : op. cit. vol IV, pls. 352 B, 363 A,‏ 

)0( نقشت هذه العبارة المؤلفة من لفظ الجلاله "الله”. واسم الرسول "محمد" (ص). پالقط الكوفى 

الهندسى (AA‏ بحشوتين متمائلتين على جانبی وجه حجر المدخل الرئيسى ببيمارستان السلطان = 


-oA- 

(YY ۰‏ 
كما نقش إسم الرسول (Ue)‏ مصحویاً Dally‏ عليه من قبل الله سبحانه وتعالی 
هکذا : " محمد رسول الله صلی الله عليه ,")١(‏ أو " محمد رسول الله صلی الله عليه 

وسلم!۲)". ( أنظر اللوحة رقم ۰1/۲۱ ۲۲/ه). 

كما ورد فى عبارة آخری : " محمد رسول الله " فقط . هذا بالاضافة إلى عبارة : 
"محمد رسول الله الصادق امین( ۳)", ( أنظر اللوحة رقم ۵ ). 

كما نقشت Lal‏ بالخط الکوفی الهندسی الربع عبارات تتضمن آسماء الخلفاء 
الراشدين الاربعة : Sl‏ وعمرء وعشمان» وعلی. مصحوبین باسم الرسول "محمد" 
sd)‏ محمد ¿Fil‏ عمر» عثمان» E de‏ "۰ ( أنظر اللوحة رقم ۰46 EV‏ 
۷ ). 


= الوید get‏ ( البیمارستان الزیدی ) بالقلعة بالقاهرة فى تشکیل زخرفی متکرر مؤلف من الكلمتين فى 
أوضاع مختلفة صحيحة ومقلوية. والبیمارستان من عصر الماليك ASIAN‏ 
(۱) نقشت هذه العبارة على درهم من ضرب البصرة بالعراق من عصر ایلخانات فارس» محفوظ بمكتبة 
البلدية پالاسکندرية. Combe : op. cit. P. 205, Fig. (22). : Jal‏ 
(Y)‏ نقشت هذه العبارة على ظهر درهم من ضرب مدينة هرأة غرب أفغانستان عام ۷۵۷ھ APO)‏ من 
عصر الكرتيين الخاضعين لنفوذ المغول آنذاك. أنظر : 
Michael Mitchiner : oriental coins and their values, P. 273, (Hawkins‏ 
publications - London 1977).‏ 


(Y)‏ وردت هذه العبارة داخل إطارين متمائلين على جانبى الإيوانين الشمالى والجنوبى الغربى " مسجد 
اه ان الجامع بأصفهان olak‏ أنظر : 415 Pope : op. cit. vol. IV, pl.‏ 
)6( وردت هذه العبارة منقوشة بالخط الکوفی الهندسی المربع فى بعض منشآت الماليك بالقاهرة, وذلك 
فى حشوة حجرية على أحد جانیی الدخل الرئيسى بدرسة السلطان حسن. وفی الشریط الزخرفی 
النقوش فى الحجر حول رقبة القبه الشمالیه بضریح السلطانية. كما وردت هذه العبارة Lal‏ على 
العماثر السلجوقية بالعراق. والأناضول بآسيا الصغری وذلك ضمن حشوة جصیه من الجامع النوری 
(الجامع الکبیر) بالوصل پالعراق, محفوظة الآن با متحف العراقی ببغداد. وفی حشوة منفذة پقوالب- 


4م 


كذلك وردت الأسماء الخمسة للرسول (Ue)‏ والخلفاء الراشدين الأربعةء مقترنه bib‏ 
الجلاله " الله" فى عبارة نصها : "الله , محمد. أبوبكر» عمر. عثمان. ON) Le‏ ( أنظر 
اللوحة رقم ۲۳ ). 

كما نقشت الاسماء الخمسة للرسول (ص). واخلفا ء الراشدین الاريعة.. واسم السيدة 
"الله" فی عبارة Upa‏ > "الله و محمد t‏ وأبوبكر, 9 pol‏ ( وعشمان وعلى, "Mubb,‏ 

كذلك وردت الأسماء الخمسة للرسول (ص). والخلفاء الراشدين الاربعة» وأسماء سته 


Vl =‏ الزجج بالمينا بظهر النذنه الیمنی " بدرسة جيفته مينار " فى سيواس بمنطقة الأناضول پآسیا 

الصغرىء وأيضا فى حشوة حجرية بالدرسة الخاتونيه بكرمان بآسيا الصغرى. كما نقشت هذه العبارة 
. فى حشوات رخامية على جانبى الدخل الرئيسى لأحد أضرحة مدافن " شاهى زنده " بسمرقند. فى 

أقصى المشرق الایرانی. ببلاد ماوراء النهر. وهی ترجع إلى العصر الفولی, أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الکتابسات الكوفية الهندسية La dl‏ بمدرسة السلطان حسن, ' 

لوحة رقم ۰۲ ۰۳ ۰۱۰ ۰۱۲ ۰۱۱۰۱۳ ۰۱۹۰۱۸۰۱۷ ۱ وأنظر أيضا اللوحة رقم VA‏ من هذا 

البحث). 

)١(‏ وردت هذه العبارة منقوشة بالخط الكوفى الهندسى المربع فى حشوة خشبية مربعة تتصدر أعلى واجهة 
الباب الخشبى لنبر جامع أشرف أو غلو فى بايشهر بنطقة آسيا الصغری. ويرجع إلى العصر 
السلجوقی. كما نقشت هذه العبارة أيضأ بحشوة مربعة على قطعة نسيج مغربى كانت تستخدم 
كغطاء لتركيبه قبر أو كسوة لتابوت ضريح بدينة مراكش فى ال مغرب الاقصی, محفوظة بمتحف 
الفنون الأفريقية والمحيطية بباريس ۰ أنظر 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن e‏ لوحة رقم 
Safadi : op. cit. P. 113, pl. 125 ۱ ۷۸‏ 

CY)‏ وردت هذه الأسماء على لوحة من الفيسفساء الرخامية مثمنه الشكل مكتوب فيها بالخط الكوفى 
الهندسى. الله محمد وأبوبكرء وعمرء وعثمان؛ وعلی. وفاطمه. بالرخام الأسود المطعم فى الرخام 
الأبيض. واللوحة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. أنظر : مكس هرتس : فهرس مقتنيات 
دار الآثار العربية ولعه فى تاريخ فن المعمار وسائر الفنون الصناعية بمصر» ص۰۱۰۱ القطعة رقم 
ANA)‏ 


a ee 


من صحابة رسول الله (ص)ء مقترنه بلفظ الجلاله " الله " فى عبارة نقشت بالخط الذکور 
Una‏ و alll‏ و ‌جمد plo $ ls t‏ 6 وعشمان وعلی: و aadb‏ والزییر» Sep‏ 
و «Mas s Ae‏ وعبدالرحمن: رضی الله عنهم(!۱۱". 


ومن بين العبارات التى وصلتنا Lil‏ وتشتمل على الأسماء الخمسة للرسول (ص) 
والخلفاء الراشدين day ll‏ مقترنا بها أسماء بعض الشخصيات من آل بيت النبى A)‏ 
العبارة التالية : " محمد. آبویکر, عمرء عثمان» علی» حسن, حسين» رضوان الله عليهم 
أجمعين!؟)". ١‏ أنظر اللوحة رقم (VA‏ 


كما نقشت Lal‏ بالخط الكوفى الهندسی المربع عبارات تتضمن أسماء الأتقياء 
الورعین» وغيرهم من أولياء الله الصالحين. نذكر من بينها - على سبيل JUU‏ - العبارة 
التالية. التضمنه لإسم أحدهم : " لا إله إلا الله سيدى حسين آبوعلی ولى الله( ؟)", 
( أنظر اللوحة رقم (AY‏ 


)1( وردت هذه الأسماء على لوحة من الفسيفساء الرخامية مشمنة الشكل من الرخام الأبيض. المطعم 
بالفسيفساء الرخامية الملونه. مكتوب فيها بالخط الكوفى الهندسی. الله ومحمد. وأسماء العشرة 
البشرین SAL‏ وهم : Sul‏ الصدیق. وعمر بن اخطاب. وعشمان بن عفان. وعلی بن آبی طالب؛ 
وطلحه بن عبید الله, والزبیر بن العوام, وسعد بن أبى وقاص» وسعید بن زید. وعامر بن عبدالله بن 
الجراح. وعبدالرحمن بن عوف. 
وهذه اللوحة من Lelio‏ مصر فى عصر الماليك فى القرن 8ه (۰)2۱۶ ومحفوظة بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة؛ ( رقم السجل ۲۰۹۷ )۰ ومقاسها 4 ۵سم × 1 ۵سم. أنظر : 
کتاب العشرة البشرون atl‏ من طبقات إبن سعد. ( دار الزهراء للإعلام العربی. الطبعة الثانية, 
القاهرة 1 - ۱۹۸۱ ). 

(۲) نقشت هذه العبارة بالخط الكوفى الهندسى الربع. ضمن حشوة جصيه من الجامع النوری ( الجامع 
الكبير بالموصل بالعراق. وهی معروضه الآن بالقاعه الإسلاميه الثانيه بالمتحف العراقى ببغداد. 
وترجع إلى عصر أتايكه السلاجقه. 

(N)‏ وردت هذه العيارة منقوشه بالخط الكوفى الهندسى المربع فى pul‏ حشوات حجرية مربعةء بواجهات- 


ا 


ومن بين العبارات المنقوشة أيضا بالخط الكوفى الهندسى المربع إسم الخليفه الراشد 
الرابع الامام على بن ابی طالب. حيث يكتب الإسم "على" مفردا» أو فى شكل رباعى 
مكرر أربع مرات. ونشاهدها منقوشه على جدران العديد من العمائر الدينيه فى كل من 
إيران والعراق. 

ومن أمثلتها فى إيران مانراه منقوشاً فى الجزء العلوى من المئذنتين الواقعتين خلف قبة 
مزار الشاة نعمه الله بمدينة مهان جنوب LS‏ ( أنظر اللوحة رقم ۱۲ ). كما تشاهد 
هذه العبارة Lal‏ مكررة فى شكل زخرفى داخل مربعات تزين سقف أحد الإيوانات "مسجد 
الجمعه " فى أصفهان!؟). 

ولقد كان للزخرفة التى تشتمل على التكرار الرباعى لاسم " على ". أهمية خاصة عند 
مصممى هذه الكتابات الكوفية التربيعية أو المربعة فى إيران والعراق. حيث يطلق عليها 
باللغة الفارسية " جهار هلى()". وبالهندية " جار على " أى " أربعة عليين ". 

ويطلق عليها Jal‏ بغداد, وخاصة عند البنائين المشتغلين بفن العمارة والزخرفة إسم : 
"علیات". وقد إنتشرت الزخرفة الكوفية الهندسية المربعة التى تحتوى على اسم "على" 
والمنفذة بهذه الطريقة فى العراق» وخاصة على SENSU‏ 


= منطقة الانتقال من القاعدة الحجرية المربعة إلى البدن المثمن بمئذنة مسجد السلطان أبى العلا ببولاق 
بالقاهرة. ويرجع إلى عصر ال مماليك الجراكسة. | 

Titus Burckhardt : op. cit. p. 98, pl. 82. (\) 

Hill, Grabar : Islamic architecture and its decoration A. D. 800 - (¥) 

1500, pl. 510. 

M. Etienne combe : op. cit. p. 202, 203. (Y) 

(۶) ناجی زین الدين الصرف : بدائع اخط العربی. ص۰1۵ مصور الط العربی. ( شکل ۲۰۲ ۰ 


° lat وأنظر‎ T£. ,5١ ص‎ 
Claude Humbert : Islamic ornamental design, P. 8, Fig. (3), pope : a 
survey, Vol. II, 2. 1747, Fig. 603 (A). 


AN 


كما ورد إسم " على" أيضا فى النقوش الواردة على الآثار بالخط الكوفى الهندسى 
المربع lar‏ الخلفاء الراشدين Sul"‏ وعمرء وعثمان". مصحوبين جميعا باسم 
الرسول "محمد" (ص) - كما ذكرنا من قبل - بحيث يكون موقع إسم " على "؛ فى وسط 
الحشوة المربعة النقوش بهاء محاطاً بالأسماء الأربعة السابقة!۰)۱ ( أنظر اللوحة رقم ۰4۶ 
۲ ۷ ). 


كذلك ورد إسم " على " منقوشا بالخط الکوفی القائم الزوایا الهندسی الشکل» فى 
العبارة التالية : " على ولی الله ووصی رسول الله وأمير الژمنین(۲) ". ( آنظر اللوحة ‏ 
رقم ۵ ). 

كما ورد إسم " على " مصاحباً لعبارة التوحيد النقوشة بالخط الکوفی الهندسی الربع 


(۱) آنظر ماسبق ذکره ص(۵۸) من البحث. حاشية رقم AL)‏ 

(N)‏ وردت هذه العبارة داخل اطار على جانبی واجهة الایوانن الجنوبى الغربی والشمالی الغربی "مسجد 
الجمعه" أو السجد الجامع بأصفهان أكبر الأبنيه الأثرية السلجوقية فى abel‏ أنظر : 

Titus Burckhardt : op. cit. p. 75. pl. 53. 

هذا ويعد مسجد الجمعه فى أصفهان من أحسن النماذج العمارية فى إيران بوجه iple‏ وهو يشل طراز 
المساجد المتطور فى التصميم فى العصر السلجوقی. حيث يتوسط ثلاثة من أضلاع صحن الجامع 
إيوانات عالية ضخمه. أكبرها إيوان القبله. 
ويوجد خلف المدخل الرئيسى للمسجد المقابل لإيوان القبله. إيوان مستطيل تظهر بأعلى جدرانه صف 
من LUEI‏ على هيئة عقود مدببة حولت مربع القبه إلى دائرة. 
والمسجد أقامه الوزير السلجوقى نظام اللك حوالى عام BENG‏ (۰)2۱۰۷۳ فى عهد السلطان أبى 
الفتح ملك شاة الذى حكم فى الفترة من عام ANO‏ (۱۰۷۲م) إلى عام (AN AV) BEAD‏ 
وقد شيدت القبه والحنايا من أسفلها فى عام SEAN‏ (۱۰۸۸م). ويزخرف هذه القبه كتابه كوفيه 
بارزة بالأجر فى شريط داثرى باسم نظام الك والسلطان ملك شاه أنظر : 
د. نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الاسلامبة. ص١‏ ۰۱۰ وشكل رقم 
(AY) (AN)‏ (دار المعارف بمصر - الطبعة الثانية - ۱۹۷۷). 


Ay 


پخانقاه نطنزه» والمسجد الجامع بفرامين بایران, هكذا : " Y‏ اله الا الله محمد رسول الله 
على ولى OU‏ ( أنظر اللوحة رقم ۱۵ ). 

ومن بين الأسماء المنقوشة أيضا بالخط الكوفى الهندسى المربع إسم الامام على بن أبى 
طالب فى شکل رباعی مکرر اربع مرات؛ وأسم aul‏ " عباس "» وإسم ارسول "محمد" 
(ص) , ولفظ الجلاله " الله". فى عبارة نصها : " الله. محمد رسولء e de‏ عباس "» فى 
تشکیلات زخرفية هندسية رائعة بالخط الذکور شغلت داثر کل من بدنی مثذنتی ضریح 
العباس إبن على فى MAS‏ بالعراق بواسطة بلاطات القرمید الطلی بالینا المزججة. 

Why,‏ التشکیل الزخرفی الذکور. من حشوات أو " بانوهات " مربعة الشکل, قائمة 
على أحد زوایاها. نقش فى بعضها لفظ الجلاله " الله " واسم الرسول "محمد" (ص), 
ونقش فى البعض الآخر إسم "على" فى شكل رباعى مكرر أربع مرات فى كل حشوة بافط 
الكوفى الهندسى الریع» كما نقش فى حشوات أخرى إسم الرسول "محمد" فى شكل رباعى 
مكرر أربع مرات فى كل حشوة منها LLL‏ الكوفى الهندسى المربع. 

وتغطى جميع الحشوات مانقش عليها من أسماء تتكرر ضمن هذا العشکیل. دائر بدن 
dl‏ 





Pope : op. cit. vol. IV, pls. 368 A, 408, Hill, Grabar : op. cit. pls. 256, (1) 
264, 265, titus Burckhardt : op. cit. P.53, pl. 26. 

وأنظر أيضا : د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بدرسة السلطان حسن. 
¿o‏ لوحة رقم )0(. CV)‏ 

۰۱۹۷ د. عیسی سلمان وآخرون : العمارات العربية الإسلامية فى العراق. ج؛ ۰۱۱۰ (ولوح‎ (Y) 
(دار الرشيد للتشر. بغداد ۱۹۸۲م).‎ 
وقد اشتهر ضریح العباسی بن على بن آبی طالب فى کربلاء بين أهل العراق اسم " الروضة‎ 
العباسية". وبرجع تاريخ عمارة الروضة العباسية إلى ماقبل القرن ۱۷م. أنظر : الرجع نفسه.‎ 
.)0۷( وأنظر أيضا : ناجى زین الدين المصرف : مصور الخط العربی, شكل‎ ۱۹۸ - ١ 6 ص5‎ 


و 


هذا ويتقاطع فى نفس الوقت مع الحشوات المذكورة أشرطة زخرفية أخرى نقش عليها 
بنفس النط كلمة le”‏ و"محمد" (yo)‏ ؛ تتكرران فى جميع الأشرطة الزخرفية بداثر 
بدن المئذنتينء ( أنظر اللوحة رقم ۱۷ ). 
وعلى هذا النحو شاع استخدام الخط الكوفى الهندسى بأشکاله. وعياراته ونصوصه 
الممختلفة خلال العصور الوسطی. فى زخرفة المساجد الايرانية والعراقية. وغيرها من 
العمائر الاخری. وأصبح ملازما لهاء Lined‏ بها حتى أنه أطلق عليه فى بعض الأحيان اسم 
" الخط الکوفی العماری" ) architectural kufic script‏ (« أو کي 
GU‏ ".1 لإرتباط هذا الخط بزخرفة العمائر فى شرق العالم الإسلامى. وبالتالى أصبح 
ES,‏ هاما بصفته عنصراً من عناصر الشكل١١)‏ التى تساهم وترتبط بالتصميم العام فى 


هله العماثر. 
مجالاتإستخداء الخطالكوفى الهندسىالمربع فى زخرفةا منتجات‌الفنيةوالصناعية 
والعملاتالمسكوكة: 


وعلى الرغم من شيوع هذا الخط وإرتباطه بالعمارة؛ إلا أنه أستخدم أيضا فى زخرفة 


(۱) إرتبط الخط العربى بالعمارة الإسلامية بأتواعها المختلفة. وبالتالى أصبح أحد عناصر الشكل التى 
تساهم وترتبط بالتصميم العام للمبنى. 
وتتألف عناصر الشكل التى يستخدمها الفنان التشكيلى فى عمله الفنى من الخط. والكتله. وایز. 
واللون. Malls‏ والنور. وملامس السطوح. وقد إستخدم الفنان كل هذه العناصر با فيها الخط فى 
إخراج العمل الفنی الذى یقوم بتنفیذه سواء كان هذا العمل مجسما أم مسطحا. 
ولذلك فإن الخط الكوفى الهندسى الأشكال يعد أحد هذه العناصر المشاركة فى التصميم لصفاته 
الكامنه فيه من حيث التعبير عن الحركة والكتله وصفته الجمالية التى تجعله يرتفع فى سمو وشموخ, 
أنظر : 
أبوصالح WY‏ : الخط العربى كفن تشکیلی ووظيفته فى الفئون الإسلامية الأخرى. ص۰2۸ (وأنظر 
: ص" من هذا البحث ). 


Ms 


«ig,‏ والسجاد!۲). ( أنظر اللوحة رقم ١‏ ). وغير ذلك من النتجات الفنية 
والصناعية الأخرى. 


كما أستخدم أيضا فى الكتابات المنقوشة على العملات الفضية الإيرانية والعراقية, 
التى يرجع تاريخها إلى القرنین ۰۸ ۹ه APNO NE)‏ 


حيث كان بنقش نص الشهادتين بالخط الکوفی الهندسی المربع على أحد وجهی العمله. 
bleu‏ فى العادة بأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة : أبوبكر. وعمر» وعشمان» وعلى. 
منقوشا بالخط النسخى. وفى أحيان أخرى كانت تسك العمله الفضية على وجهيها بنقوش 
كتابية بالخط الكوفى الهندسى الرب(۱۳. ( أنظر اللوحة رقم ۰۲۱ ۰۲۲ ۲۶ ). 

: إستخدامه فى زخرفة التحف المنقوله المصنوعة من النسيج‎ : Y) 

ويلاحظ بالنسية للتحف المنقولة المصنوعة من النسیج. أن الزخرفة الخطية التى Als‏ 
من الكتابة الكوفية الهندسية المريعة» والتى نشاهدها فى شكل رباعى أو تربيعى 
مكرر أربع مرات. متخذة من إسم الرسول "محمد" (ص), أسلوبا زخرفيآ. ( أنظر اللوحة 


Flury : op. cit. vol. II, 2. 1766, pl. 981, Anthony welch : Calligraphy (1) 


in the arts of the muslin world, p. 104, 105, pl. (36). 
(united states of America 1979), y. H. Safadi : op. cit. P. 113, pl. 


125. 


Persian Art, an illustrated souvenir of the Exhibition of persian art at (Y) 


Burlington house london 1931, P. VI, 2. 93, pl. (521), (second Edi- 
tion), (Hudson, Kearns, London 1931), Gaston wiet, M, : 
LExposition persane de 1931, (publications du Musée Arabe du 


Caire), 2. 87, 88, No., XXXII, pl. XLIII, (Le Caire, 1933). 

ARA) وأنظر أيضاً : م. س. دياند : الفنون الاسلامية. ص٤۲۸. الصورة رقم‎ 
Michael Mitchiner : oriental coins and their values, P. 14, 273, 274, (Y) 
(No. 1865, 1866, 1867, 1868). 


=. ly O 


رقم ۸ )۰ كانت شائعة الإستخدام فى تحلية المنسوجات داخل مربعات» تتكرر أكثر من مره 
فى رقعة قطعة النسيج Lees Vb‏ إلى جانب الزخارف الأخرى النباتية والهندسية أو 
غيرها من الأشكال الآدمية والحيوانية. ونرى هذا الأسلوب الزخرفى See‏ على تحفة من 
نسيج الكتان, عيارة عن منديل شيه مربع طوله ٦ر٤‏ ۵سم» وعرضه ed‏ نفذت عليه 
الزخارف السابقة الذکر. با فيها الزخرفة الخطية بالکوفی الهندسى الربم. بالتطريز بخيوط 
ملونه, والمنديل محفوظ بمتحف المنسوجات بتركياء ( أنظر اللوحة رقم ۲۵ ). ومن الجدير 
بالذكر أن نفس المتحف يحتفظ بعدد آخر من هذه النادیل» حليت بنفس الزخارف الخطية 
بالکوفی الهندسی الربم!۱۱. | 

ومن بين قطع النسوجات الأخرى التی أستخدم الخط الکوفی الهندسی الربع فى 
تعلیتها . قطعة من النسیج الغربی كانت تستخدم کفطاء لترکیبه قبر. أو كسوة لتابوت 
ضریح بمدينة مراکش فى الغرب الأقصى يرجع تاریخها إلى القرن ١١ه (AVA)‏ محفوظة 
متحف الفنون الأفريقية والحيطية بباریس بفرنسا (Musée des arts africains‏ 
et océaniens, paris)‏ وقد زخرف هذا الغطاء بحلیات كتابية WLS‏ من الثلث 
والکوفی الهندسی الربع» حيث رتبت هذه احلیات الكتابية داخل حشوات مختلفة 
الأشكال. وهی تتألف من OUT‏ قرآنية» ونصوص وعبارات دينية للتبرك بها. 

ومن بين الحشوات الذکورة حشوتان مربعتان متجاورتان. إحداهما أصغر من الأخرى. 
كتب بداخل الحشرة المربعة الصغرى» عبارة التوحيد : " لا اله إلا الله محمد رسول الله " 
يالخط الكوفى الهندسى المربع. 

وكتب بالحشوة المربعة الأخرى بنفس الخط عيارة تصها : " الله, محمد آبوبکر» ¿as‏ 
عثمان, على ۲۳), ( أنظر اللوحة رقم ۲۳ ). 


Anthony welch : op. cit. p. 104, 105. (4) 
y. H. Safadi : op. cit. P. 113, pl. 125, (Y) 
= وأنظر أيضا : د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن,‎ 


SÓ 
: استخدامه فى زخرفة سجاجيد الصلاة‎ A 


أما بالنسبة لإستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع على السجادء فقد لاحظت أن اخط 
الذکور لايوجد إلا على نوع Joly‏ فقط من أنواع السجاد, الا وهو سجاجيد الصلاة. وذلك 
نظراً لطبيعة هذا الحط وماتشتمل عليه تكويناته الزخرفية من نصوص قرآتية, أو أحاديث 
نبوية شريفة» أو غير ذلك من العبارات الدينية الأخرى. 


ومن أمثلة هذا النوع سجادة للصلاة من إيران. مصنوعة من الحرير بخيوط Wii‏ 
وتنسب إلى مدرسة تيريز dell‏ وذات آهمية كبيرة كما يذكر (Y) les”‏ وهی محفوظة 


= ص٤١ء‏ حاشية رقم AN)‏ ص۰۵۸ ۵٩‏ ولوحة رقم (NN)‏ 
(۱) د. محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفی, مقال بمجلة عالم الفكرء ( عدد SÍ‏ - نوفمبر 
- ديسمير e lp NAVA‏ ص۰۳۳۸ وشكل رقم )08( ( الكويت عام ۷۹٩۱م)۰‏ وأنظر Lal‏ 
Pope : op. cit., Vol. VI, pl. 1165.‏ 
هذا ويحتفظ متحف قصر النیل بالقاهرة بسجادة من الحرير مائلة للسجادة المذكورة وبنفس 
تصمیمها. ويوجد بطرفيها العلويين مربعان بداخلهما كتابات كوفية هندسية مربعة. والسجادة 
معروضة بالقاعة رقم ONY)‏ ممبنى المتحف الخامس من داخل قصر النیل. المبنى رقم AO‏ وهی برقم 
سجل (۷ع۱) أنظر :- محمود کامل حسين زیان, وكوثر أبوالفتوح الليثى؛ محمود محمد توفيق : 
دليل متحف pad‏ النیل. ص1۹ . والصورة المقابلة للصفحة رقم ۰۱۸ ( الهيئة العامة لشئون المطابع 
الأميرية - القاهرة عام ۱۹۷۹ع). 
كذلك يحتفظ قسم السجاد cinas‏ طوبقا بوسراى باسطنبول يتركيا ضمن كنوزة الفنية بسجادة The‏ 
ممائلة للسجادة المشار إليها بعاليه. وطراز المدرسة الفنية فى إيران. وهی من الحريرء كما أنها واحدة 
من مجموعة أخرى من السجاد يحتفظ بها المتحف المذكور من نفس الطراز. 
حيث يوجد بطرفى السجادة العلويان منطقتان متمائلتان كتب بداخل كل منهما بالخط الکوفی 
الهندسى المريع عبارة دينيه نصها : " سبحان الله والحمد لله ولا إله إلا الله والله أكبر ". أما 
النطقتان الأخريان فهما متمائلتان Lia!‏ وتقعان فى مقابل بعضهما فى منتصف الاطار الزخرفى 
الخارجى للسجادة وكتب بداخل كل منهما بالخط المذكور نص حديث نبوى شريف ٠‏ أنظر شكل هذه 
السجادة بالصورة المنشورة فى كتاب : : Kültür ve Turizm Bakanligi yayinlari‏ ) 
Sanat, Topkapi Sarayi Müzesi, 1982), P. 109.‏ 


A 


الان بمجموعة " فلتشر " بمتحف المتروبوليتان بنيويورك بالولايات المتحدة الأمريكية . 
وكانت محفوظة من قبل فى مجموعة " مدام بارافیتشینی ۰۳ (Madame E. para-‏ 
das « vicini)‏ شلوس ببرلين SL, (Berlin, schlossmuseum) .)١( LUL‏ 
الدكتور زكى محمد حسن أن هذه السجادة كانت فى الأصل فى مجموعة الأمير يوسف 
كمال بالقاهر(۲). 

هذا ويحلى السجادة تفريعات من الزخارف النباتية تشمل أشكالاً مختلفة من الزهور 
والاغصان والأوراق النباتية» وکتابات مختلفة معظمها OUT‏ من القرآن الکریم. والبعض 
الآخر منها عبارات دینیه تشمل أسماء الله احسنی وبعض الأوراد الدينيه. کتبت كلها 
فى الجزء العلوی من متن آرضیتها. كما شغلت هذه الکتابات أيضا النصف العلوی من 
اطاریها الخارجى والداخلی. 

فقد إشتمل الاطار الأول الخارجى على نص الاية القرآنية رقم )100( من سورة البقرة 
( آية الکرسی). كما إشتمل الاطار الثانى الداخلی - الذی یلی الاطار السابق مباشرة - 
على نص AM‏ القرآنية رقم (VA)‏ من سورة الاسراء. کذلك يوجد اطار ثالث فى الساحة 
العلوية Gal‏ الداخلی يحيط بالزخارف النباتية سالفة الذکر» یشتمل على نص الآيه 
القرانية رقم )٤١( (E+)‏ من سورة إبراهيم. كما إشتمل الجزء العلوی من الساحة 
الذکورة أيضا - بمتن السجادة الداخلی - على عبارة نصها : " الله أكبر کبیرا ". وقد 
کتبت هذه العبارة. والآيات القرانية الشار إليها بالخط النسخی. 

أما بالنسبة للكتابات الكوفية الهندسية الأشكال المستخدمة فى تحلية هذه السجادة, 
فهى مرتبة بداخل أربعة حشوات زخرفية بالإطار الأول الخارجى العريض المحيط بمتن 
السجادة. السابق الإشارة إليه» حيث توجد حشوتان منها بركنى الاطار المذكور من أعلى 





The Exhibition of persian art, : op. cit. 2. IV, P. 93. (1)‏ 
)1( د. زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية. ص۰۲۲۱ شكل UV)‏ 
ص LAN‏ | 
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السجادة. وهما متمائلتان مربعتا e JN‏ وكتب بداخل كل حشوة منهما بالخط الكوفى 
الهندسى المربع الشكلء نص الآية القرانية رقم (۸۸) من سورة هود» ونصها : 
"وماتوفیقی الا WL‏ عليه توکلت والیه أنيب ". 

أما الحشوتان الآخريان» فهما بنفس الاطار الخارجی. وتقع کل منهما فى منتصف ضلع 
من ضلعیه الطویلین تقریباٌء بوسط الارضية الزخرفية النباتية والکتابات النسخية. فى 
مقابل taau‏ 

وا حشوتان متمائلتان فقد كتب بداخل كل منهما بالخط الكوفى الهندسى بشكل نجمه 
ثمانيه الأضلاع عبارة دينيه قصيرة, تتألف من أوراد فى تسبيح الله سبحانه وتعالى. 
نصها : " سبحان الله والحمد لله ولا إله إلا الله والله أكبر ". وقد كتبت العبارة فى وضع 
مقلوب أو N Sa‏ بلغ غاية قصوى من الدقة والروعة وحسن التنظيم والاتقان 
بالتكوين الهندسى الموضح؛ حيث تثير الإعجاب بقدرة مبدعيها الذين قاموا على تنفيذها 
بالرغم من تعذر القراءة لشدة التداخل بين حروف وكلمات العبارة. هذا بالإضافة إلى عدم 
تسجيل الكتابة فى وضعها الطبيعى؛ بل كتبت معكوسة, الأمر الذی زاد فى صعوبة 
قراءتهاء ( أنظر اللوحة رقم" ). 

ويذكر " ديمائد " أن هذه السجادة ذات رسوم وألوان جميلهء تذكرنا بالرسوم والألوان 
الشبيهه فى الأبسطة old‏ الزخارف الحيوانية التى وجدت مسجد وضريح الشيخ صفى 
الدين بمدينة أردبيل بإيران!؟). 


هذا والسجادة ذات شكل مستطيلء إذ يبلغ طولها ۲ رام» كما يبلغ عرضها ۰۷رام. 
وتتألف ألوانها الرئيسية من اللون الأحمر فى متن أرضيتهاء واللون الأزرق فى الإطارات. 


)1( تعرف هذه الظاهرة باسم all":‏ وتتألف من تكوين خطى يعكس فيه الجائب الأيمن ماهو فى 
الجانب الأيسرء ( أنظر فيما يلى (do‏ حاشية رقم )١(‏ من هذا البحث ). 
op (Y)‏ س. ديمائد : الفنون الاسلامية, ص٤۲۸.‏ والصورة رقم (۱۹۲). 


.للا ب 


أما الزهور فهی مرسومة بألوان زاهية متعدد:!۱۱. ویرجع تاريخ السجادة إلى القرن ۰ ۱ه 
(NV)‏ 

ثالغا: استخدامه‌فی الكتاباتالمنقوشةعلى العملا تالفضيةالإيرانيةوالعراقيةالتى 
ترجع إلى القرنين ۰۸ ٩ه ¡(NO .١4(‏ 

أما بالنسبة للعملات الفضية الإيرانية والعراقية. والتى يوجد عليها كتابات Lt‏ 

فمن بين هذه العملات " تنكتان ثقيلتان ۱۲۳ من الفضه - أى درهمان ثقيلا الوزن من 
الفضه - يرجع تاريخهما إلى فترة حکم الكرتيون (the kerts)‏ فى هراة غرب 
أفغانستان. وكانوا يخضعون لنفوذ المغول الذين يحكمون الشرق الاسلامی آنذاك. وقد 
حكم الكرتيون فى الفترة من عام ۳٤٦ھ‏ (۱۲۶۵م)۰ الی عام ۷۹۱ھ (۰)2۱۳۸۸ ( أنظر 
اللوحة رقم ۲۱ - أء ب ). 

وقد ضرب هذان الدرهمان فى " بلدة هراة (Herat) IN‏ وتقع غرب أفغانستان. 

الدرهم الأول ( أنظر اللوحة رقم ۲۱ - )۰ ضرب عام ۷۵۷ه APO)‏ "ببلدة 
e the‏ ویشاهد الط الكوفى الهندسى المربع على و > الدرهم على يسار اللوحة ) رقم 
0-) داخل مربع. ونص الكتابة كما يلى : " لا إله الا الله محمد رسول الله". ونقش 
فى المساحات المحصورة بين أضلاع المربع الأربعة من الخارج ومحيط دائرة الدرهم من 
الداخل بالخط النسخى أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة : آبوبکر» وعمر» وعثمان, 


(£) و على‎ 
Gaston wiet : op. cit. p. 87, No., XXXII, pl. XLUI. (\) 


. : وهما برقم ۰۱۸۹۵ ۰۱۸۱ بكتالوج العملات الشرقية )۰ آنظر‎ ( (Y) 
Michael Mitchiner : op. cit. p. 273. ۱ 
Michael Mitchiner : op. cit. p. 273. (Y) 
وردت أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة على العملات الابرانية. حينما كان المذهب السنى هو الذهب‎ )٤( 
= الرسمى للدولة منذ عصر السلاجقة. أى أن أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة تعتبر رمز الأئمة أهل‎ 


_Y\- 


كما يشاهد الخط الكوفى الهندسى المربع Lay!‏ على ظهر الدرهم على يمين اللوحة (رقم 
(EY‏ بداخل نجمه ثمانية الأضلاع» ونص الكتابة كما يلى : " محمد رسول الله صلى 
الله عليه وسلم ". ويلاحظ أن الكلمة الأخيرة» "وسلم" نقشت فى وسط النجمة الثمانية 
الأضلاع بحروف مفردة غير متشابكة مع بعضها هكذا : " و - س - ل - م Wisi”‏ 
لراعاة التوزيع بالنظام التربيعى الذى يسير عليه الخط الکوفی الهندسى المريع» بحيث 
لایترك ELS‏ یخل بالظهر العام لنظام توزيع هذا الخط. ۱ 

وقد أستغلت الساحات الخالية من خارج الشکل النجمى الشار cad!‏ والحصورة من 
داخل محیط الداثرة بکتابات نسخية تحوى تاريخ الضرب, والبلد الذى ضرب به الدرهم. 

آما الدرهم الثانی, ( آنظر اللوحة رقم ۲۱ - ب )» فقد ضرب عام ۷۵۰ھ (۱۳۶۹م)۰ 
" ببلدة هراة صانها OU!‏ ويشاهد الخط الكوفى الهندسی الربع على وجه الدرهم فقط 
دون الظهر. والکتابة كما هو موضح باللوحة ( رقم ۲۱ - ب ). داخل ue‏ ونص الکتابة 


= السنه. وعندما أصبع الذهب الشیعی هو الذهب الرسمی لایران والعراق ds‏ الدولة الصفوية فى 
عام ۰۰٩ه‏ (۱۵۰۰ع) أضيفت إلى العملات الايرانية التأخرة, ذات الحجم الکبیر: آسما ء الائمة 
الائنا عشریه المعروفين فى الذهب الشیعی ولدی الشيعة بوجه عام. وذلك بدلاً من أسماء الخلفاء 
الراشدین الأربعة الذين یرمزون للمذهب السنی. 
وقد سجلت آسماء الأئمة الاثنا عشر الشيعة كاملة تحيط پاسم الامام على بن أبى طالب؛ وخاصة 
ألقابهم المعروفين يهاء وهم : على (إبن أبى طالب). حسن (إبن على). الحسين (إبن علی)۰ على 
(ابن الحسين). محمد (إبن على زين العابدين)؛ جعفر (إبن محمد FUN‏ موسى (إبن جعقر)؛ 
على (إبن موسی). محمد (إبن على (Led‏ على (إبن محمد التقى)ء حسن (إبن على AAT‏ 
محمد (إبن حسن العسكرى). 
وتذکر من بين العملات التى تحمل إسم هؤلاء الأئمة الشيعة بالخط النسخی, عمله الشاة الصغوى 


: من ايران» أنظر‎ ۰)2۱۵۷۲-۱۵۲ ( ھ۹۸٤‎ - ٩۳۱ طهما سب الأول‎ 
Michael Mitchiner : op. cit. P. 4 


M. Etienne combe : op. cit. P. 203. Fig, 17. 
Michael Mitchiner : op. cit. P. 273. (4) 
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كما يلى : " لا إله إلا الله محمد رسول الله ". وقد نقش فى المساحات الأربعة المحصورة 
بين أضلاع المربع الأربعة من خارجه؛ وبين محيط دائرة الدرهم من داخله أسماء الخلفاء 
الراشدين الأربعة : أبوبكرء وعمر. وعثمان. وعلی. بالخط النسخی. 
الدين ". السلطان السابع فى سلسلة السلاطين الكرتيين فى هراة. والخاضعين لنفوذ المغول 
فى شرق العالم الاسلامی. وقد حكم فى الفترة من عام ؟"الاه CANN)‏ إلى عام 
A PV.) AYYY‏ | 

ومن بين العملات الفضية التى يوجد عليها كتابات كوفية هندسية مريعة Nal‏ 
درهمان فضيان أخران en)‏ تاريخهما إلى فترة حكم السریداریون (the sarbe-‏ 
darids)‏ بخراسان غرب أفغانستان. 
حكم السربداريون فى الفترة من عام ۷۳۷ھ dl PYV)‏ عام ۷۸۳ھ (۱۳۸۱م)۰ 
(أنظر اللوحة رقم ۲۱ - ج Le‏ 


وقد ضرب هذان الدرهمان فى " مدينة سبزوار"" (Sebzewar)‏ وتقع بخراسان, 
غرب نيشابور. 

الدرهم الأول. ( أنظر اللوحة رقم ۲۱ - ۰). ضرب عام ۷۵۹ھ (۰)۱۳۵۷ فى 
"مدينة سبزوار". ويشاهد الخط الكوفى الهندسى المربع على وجه الدرهم فقط دون الظهر. 
والکتابة كما هو موضح باللوحة المأكورة مکتوبة بشکل مربع هندسی منتظم؛ بدون حصر 
الكتابة داخل أربعة أضلاع مريعة. مثل الأشكال السابق ذکرها بالدراهم الأخرى. ونص 


: وهما برقم ۰۱۸۱۷ ۰۱۸۱۸ بکتالوج العملات الشرقية لیتشنر ). آنظر‎ ( (N) 
Michael Mitchiner : op. cit. P. 274. 
Michael Mitchiner : op. cit. p. 274 . (Y) 


YY —‏ 
الكتابة كما یلی : " لاإله الا الله محمد رسول الله صلی الله عليه ". 


وقد نقش فى المساحات الأربعة المحصورة بين حواف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
من الخارج؛ وبين المحيط الدائرى للدرهم من الداخل, أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة : 
E A‏ " لاإله إلا الله ". وكلمة "عمر". أسفل كلمة Cas”‏ وكلمة 
"عشمان"» أسفل كلمة "رسول"» وكلمة "علی", أسفل LAS‏ "صلی الله". وقد نقشت أسماء 
الخلفاء الراشدين الأربعة بالخط النسخى. 

أما الدرهم الثانی, ( أنظر اللوحة رقم ۲۱ - ج ). فقد ضرب هو الآخر فى نفس العاء 
6ه (۱۳۵۷م) > فى " مدينة سيزوار e"‏ ويشاهد الخط الکرفی الهندسی pal‏ على وج 
الدرهم فقط دون الظهر. والكتابة كما هو موضح باللوحة المذكورة مكتوبة هى الأخرى - 
مثل كتابات الدرهم الأول - بشكل مربع هندسى منتظم بدون حصر الكتابة بداخل La!‏ 
أضلاع مربعة. ونص الكتابة كما يلى : " لااله إلا الله محمد رسول الله صلی الله Made‏ 

وقد نقش فى المساحات الأربعة المحصورة بين حواف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
من الخارج» وبين المحيط الدائرى للدرهم من الداخل, أسماء الخلفاء الراشدين الأربعة بالخط 
النسخى» إسم " أبوبكر". أسفل عبارة " لاإله إلا الله'. واسم "عمر". أسفل عيارة " الله 

محمد" ويلاحظ فى كلمة "عمر " أن عراقه حرف coll‏ تم قدیدها بشكل زخرفى دائری 

لتشغل المساحة الخالية تحت لفظ الجلاله " الله ". 

كما يلاحظ أيضا أن عراقة حرف الراء المركب التطرف بكلمة jas‏ إنتهت إستدارتها 
بامتداد زخرفى. لشغل المساحة الخالية فى الكتابة المذكورة أسفل حرف الدال الرکب 
المتطرف فى كلمة " محمد ". 

أما كلمة " عشمان " فتقع تحت كلمة " رسول "۰ ونلمس فى بداية الکلمة. فى حرف 
العين المركب المبتدأ الطابع الزخرفى al‏ كما نلمسه أيضا فى حرف النون الفرد فى 
نهاية الكلمة. 


NV 

dal وقدمستها يد الفنان بالزخرفة‎ “WU كلمة "على" فتقع بأسفل عبارة "صلى‎ Li 
فقد امتدت عراقه حرف العين المركبه المبتدأة وأخذتها بالتطويل لتشغل المساحة الخالية‎ 
تحت لفظ الجلاله "الله".‎ 

أما حرف الياء المركب المتطرف فى الكلمة نفسهاء فقد تناولته بالزخرفة La‏ يد 
الفنان الذى نيط به نقش القالب الذى سكت بواسطته هذه العمله الفضيه. 

هذا ويلاحظ أن كلمة "صلی" نقشت على الدرهم بشكل مقلوب أو معکوس, WINE‏ 
لاتتنافر مع بقية التصميم الخطى المنقوش بل تنسجم معه فى وحدة متكاملة. 

كما يلاحظ Lay!‏ فى لفظ الجلاله "الله". أن حرف الألف المفرد فى بداية LIS‏ نقش 
فى وضع أفقى ممتد بأسفل لفظ WU‏ حيث تكررت هذه الظاهرة باللفظ المذكور ثلاث 

هذا والدرهمان المذكوران الأول والشانى يخصان " السلطان ظاهر الدين "» السلطان 
شرق العالم الاسلامی. وقد حكم هذا السلطان فى الفترة من عام AVON‏ (۱۳۵۵ع)۰ حتى 
عام BV.‏ (۱۳۵۹م). 

وتوجد مجموعة أخرى من العملات الفضية الايرانية والعراقية» علیها کتابات كوفية 
هندسية TENSE‏ ترجع إلى القرنين الثامن والتاسع الهجريين (ale AE)‏ من عهد 
(١٠16١م)ء Lady‏ من عهود حكاء آخرين لإيران والعراق. وهی محفوظة ضمن مجموعة 
العملات الإسلامية بمكتبة البلدية بالأسكتدرية (أنظر اللوحة رقم NN‏ جء ء» ه) 

وقد قام العالم الفرنسى "م. إتيين كومب (M. Etienne combe)"‏ بدراسة هذه 
العملات فى مقاله المنشور بمجلة المعهد الفرنسى US‏ الشرقية بالقاهرة بعنوان : 
"مذكرات عن UY‏ الاسلامية!١)".‏ 


Combe : op. cit. PP. 191 - 206. (1) 


—Y o— 


وقد ذكر "كومب" أن هذه العملات عبارة عن دراهم من الفضه. نقش على sol‏ وجهيها 
كتابات كوفية مربعة؛ دون الوجه الآخر. وتشتمل كتابتها الكوفية المربعة على عبارة 
التوحيد أو نص الشهادتین. والصلاة على الرسول الكريم (ص) من قبل الله سبحانه 
وتعالی» ای انها ذات نصرص دبنیه بحته. 


الدرهم الأول والثانى من هذه المججموعة ( أنظر اللوحة رقم ۲ pl, > lu d-‏ 
السلطان تیصور شاة رخ أحد السلاطين التيموريين. وقد ضرب هذان الدرهمان iuu‏ 
أستراباد „Le oleh‏ ۹٤۸ھ‏ )££0\„(« والكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة على 
كل منهما نصها : " لااله الا الله محمد رسول VIS‏ 


LJ‏ الدرهم الفضی البین باللوحة (رقم ۲۲ - ج)ء فهو باسم السلطان بهادرخان!!), 
ومكان وتاريخ الضرب غير واضحین(۱). أما نص الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
المنقوشة على الدرهم فهو : " لاإله إلا الله محمد رسول الله صلى الله عليه". 

والدرهم الفضى الرابع call‏ باللوحة ( رقم ۲۲- ۰ ). نقرأ عليه نقشا کوفیا هندسيا 
مربعاً نصه : " لاإله الا الله محمد رسول الله صلى الله عليه ". 


Fig. (22). (1)‏ ,205 .م M. Etienne Combe : op. cit.‏ 
(Y)‏ السلطان أبوسعيد بهادرخان حكم فى الفترة من عام ٩۷۱ھ APY‏ إلى عام ۵۷۳۷ (۱۳۳۵ع). 
وهو |> سلاطين الأسرة الإيلخانية التى تنتسب إلى هولاكو فى بلاد فارس عام ۶ 1۵ ه. (85١1م),‏ 
واستطاعت أن قد نفوذها إلى بغداد فى عام 107ه (A YOA)‏ حيث وضعت نهاية a‏ العباسى 
بقتل الخليفة العباسى الستعصم بالله آخر الخلفاء العباسيين. 
ثم حاولت أن تد نفوذها نحو الغرب فى البلاد العربية لکنها إصطدمت بقوة الماليك الناشئة الفتية 
التى أجبرتها على التراجع بعد معركة عين جالوت سنة ATOA‏ (۱۲۱۰م). 
ثم أخذت السلطة المركزية لهذه الأسرة تتلاشی بقيام حكم الأسر فى الأقاليم» أنظر : 
كتاب المسكوكات الإسلامية. مجموعة مختارة من صدر الإسلام حتى العهد العشمانی. ص٦۷‏ - 
٩‏ (إصدار البنك العربى الحدود بمناسبة مرور خمسين Lobe‏ على تأسيسه. ۱۹۳۰ - NAA‏ 
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أما الدرهم الفضى الخامس والمبين باللوحة ( رقم YY‏ من ضرب مدينة البصرة 
GL SIL‏ من عصر إيلخانات فارس - الأسرة المغولية التى أسسها هولاكو والتى 
حكمت من عام 164ه RAYON)‏ - أى يرجع إلى عصر الإيلخانيين. ونقرأ على 
الدرهم النقش التالى بالخط الكوفى الهندسى المربع : " محمد رسول الله صلى الله عليه ". 

ویسترعی النظر فى هذه العملات» Lal,‏ فى العملات السابق ذكرها من عصر 
الکرتیین. والسربداریین. أنها أستخدمت الخط الكوفى المربع فى نقوشهاء وهذا دلیل على 
ذيوع هذا الخط وانتشارة فى تلك الجهات من شرقى العالم الإسلامى. هذا بالإضافة إلى 
تنوع أشكال الحروف والكلمات التى وردت ضمن هذه النقوش, حيث تثير الاعجاب بقدرة 
مبدعيها من الفنانين المسلمين. 

وحسينا - على سبيل المثال - كلمة "محمد" الواردة بالنقوش الكوفية المربعة على هذه 
العملات الفضية. حيث أنها وردت بأشكال زخرفية مختلفة سواء فى شكلها العام. أو فى 
شكل حروفها الأربعة التى تتألف منها ( أنظر اللوحة رقم ۲۶ ). 

هذا ونلاحظ وجود تشابه كبير بين كلمة "محمد" الواردة بالنقوش الخطية على هذه 
العملات الفضية, سواء فى شكلها العام أو فى شكل بعض حروفهاء مع نفس الكلمة أو 
- فى بعض الحروف الأربعة التى تؤلفها الواردة فى بعض النقوش الخطية المنفذة بالخط 
الكوفى الهندسى المربع بمنشآت الماليك فى القاهرة. أو فى نقوش بعض اللوحات الرخامية 
المحفوظة بالمتاحف N LY‏ 


M. Etienne Combe : op. cit. p. 205, Fig. (22). (4) 

(۲) أنظر ماسبق بالحاشية رقم AY)‏ ص 6/,. 

(۳) قارن الأشكال المختلفة لكلمة "محمد" وأشكال حروفها النقوشة بالخط الكوفى الهندسى الربع على 
العملات الفضية المذكورة ( باللوحة رقم ۲۶ )ء بنفس الأشكال الواردة (باللوحة رقم ۳۲) لكلمة 
"محمد" وأشكال حروفها المنقوشة بنفس الط بمنشآت الماليك فى القاهرة. وقارن Lal‏ كلمة 
"محمد" الواردة باللوح الرخامی ( باللوحة رقم 08 ) بكلمة "محمد" ( بالشكل (ب) باللوحة رقم 
(YE‏ 


لا 

رابعاً : إستخدامه فى زخرفة البلاطاتا خرفية : 

أما بالنسبة للتحف الخزفية من الأوانى والصحون والأطباق والسلاطين والأباريق 
والتماثيل والزهريات وغيرها من التحف الخزفية الأخرى» فمن العتقد أن الخط الكوفى 
المريع لم يستخدم فى زخرفتها. حيث لم يعثر على GF‏ خزفية أستخدم فيها هذا اخط. 
ولكن - كما رأينا من قبل - إقتصر إستخدام هذا الخط على البلاطات الخزفية التى 
أستخدم أيضا فى البلاطات الخزفية التى تتصل صناعتها بفن العمارة أو البناء فى مصر 
فى عصر سلاطين NAL‏ ( أنظر اللوحة رقم AYN‏ 


)١(‏ أنظر ص(١۱۷)‏ من هذا البحث . والحاشية رقم (۲)ء هذا ومن الجدير بالذكر أن تكسيه جدران 
المساجد والقباب والمآذن وغيرها من العمائر الأخرى بالبلاطات الخزفية الملونة كانت قد بدأت فى 
الانتشار فى أواخر العصر السلجوقی فى كل من فارس والعراق. وظهرت فى وضوح كبير فى العصر 
المغولى حتى كادت لاتترك مساحة ظاهرة من البنی الاوغشيت بتلك الكسوات الخزفية. 
كذلك تطورت الزخارف المكونة من قوالب الطوب أو الأجر والتى كانت تغطى بها أبدان المآذن 
السلجوقية فى الإقليمين المذكورين. إلى أن أصبحت تتكون من بلاطات من الخزف المزين بالعناصر 
الزخرفية الهندسية والنباتية. والكتابات الكوفية المختلفة با فيها الكتابات الكوفية القائمة الزوایا 
الهندسية الأشكال. ثم الكتابات النسخية. 
هذا الأسلوب من الكسوات بالبلاطات الخزفية قد أسرف كل من الغرب الاسلامی وبخاصة فى 
الأندلسء وفى العراق وفارس فى الشرق الإسلامى فى استعماله لتغشيه الجدران من الخارج ومن 
الداخل به. 
ثم إقتبسه الأتراك فى الأناضول والعثانيون فى عمائرهم الختلفة. هذا بينما كان الفنانون فى مصر 
والشام - فى عصر الماليك - يقتصدون فى إستخدام الكسوات بالبلاطات الخزفية لتغشيه جدران 
عماثرهم من الخارج ومن الداخل؛ وربا كان السبب فى ذلك - على حد قول د. فرید شافعی فى 
مزلفه " العمارة العربية الاسلامية " - هو قله وجود مادة الکاولین التی تصنع منها تلك البلاطات. 
الأمر الذی كان سببا من ناحبة أخرى فى جعلهم یقبلون على الزخارف الحفورة فى ابص والحجر. 
وبالتالى أصيح للعمائر العربية الإسلامية فى مصر والشام فى عصر المماليك بوجه خاص مظهرا 
متزناً وقورا ليس فيه مبالغه أو اسراف فى زخرفة ة أوجه ال جدرانء أنظر : د. فريد شافعى : العمارة = 
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هذا ويعتقد "فلوری" " بأنه رما تكون هناك بعض إعتبارات عويصه لتجنب ذلك النوع 
من الخط على الخزف» حيث أن معظم الكتابات القائمة الزوايا تحتوى على نصوص 
دينيه"!١).‏ ثم يستطرد WG‏ بأن استخدام هذا الخط على الخزف بعباراته الدينيه التقليدية 
يخالف فى كل الأحوال " الشعور الدينى لدى الشرقيين من ناحية زخرفة مادة هشه سهلة 
الكسر مثل اخزف. هذا بالإضافة إلى أنها يومياً تكون عرضه للتلوث والوسخ والتنظيف» 
le‏ عليها من عبارات ¿UY‏ والاعتقاد فى الله أو عبارة التوحيد ( لاإله إلا الله محمد 
رسول الله ): Lal,‏ النصوص القرآنية الأخرى"'). 

ومن الجدير بالذكر أن "فلوری" إستخلص من دراساته المستفيضه فى مجال الكتابات 
على الخزف. ملاحظة جديرة بالاعتبار وهی " أن LIS‏ ( الله ) لاتقترن Lal‏ بكلمة (بركه) 
- التی ترد كثيراً على الخزف - بینما جد ذلك فى مادة آخری أكثر صلابه ومتانه من 
الأوانى الخزفية. حيث نجد العبارة أو الصيغة المكتوبة علیها ( بركة من الله ) تکتب 
کاملة(۱)" دون أى نقص یذکر. ۱ 

خامساً : است‌خدامه فى زخرفة التحف الخشبية : 

ولقد أستخدم الخط الکوفی الهندسی المربع أيضا فى زخرفة الأخشاب» حیث توجد AE‏ 
فنية من الخشب ترجع إلى عصر الماليك. مازال بعضها موجوداً فى بعض ¿los‏ ومنشآت 
هذا العصر عدينة القاهرة. نقش على بعضها عبارة التوحید. كما نقش على البعض AN‏ 
منها نصوص من القرآن الکریم. بالط الکوفی الهندسی المريع. 


= العربية الاسلامية. ماضیها وحاضرها ومستقبلها. ص ۰۱۷۲ ۰۱۷ ۰۱۷۱ ( نشر عمادة شئون 
الکتبات بجامعة الملك سعود بالریاض, المملكة العربية السعودية, الطبعة الأولى» عام VEY‏ - 
۲ م). 

Flury : op. cit. vol. II, P. 1766, Fig. 306 (B). (1) 

Ibid, P. 1766. (Y) 


Flury : op. cit. vol. II, P. 1766 (Y) 
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كذلك أستخدم هذا اخط فى تحلية المشربيات الخشبية بطريقة " تثير الإعجاب به كنوع 
من الزخرفة!١)”‏ الخطية. 

وقد أستخدمت فى هذه المشربيات اخشبية. كتابات تحتوى على نصوص قرآنية 
عديدة, أو عبارات دينيه مثل : " بسم الله ". " ماشاء الله ٠"‏ وغيرها من العيارات 
والنصوص الأخرى بالخط الكوفى الهندسى المربع. إلا آننی أعتقد أن إستخدام هذا الخط 
بالنسبة لزخرفة المشربيات الخشبية؛ وغيرها من الحشوات الخشبية الأخرى» حدث فى أواخر 
العصر الملوکی, وخلال العصر العثمانى؛ ذلك أن معظم الأمثلة العديدة من هذه التحف 
الحشبية Utd‏ التى يحتفظ بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ترجع إلى العصر 
العثمانى. 

سادسا: إستخدامه فى زخرفة التحف الحجرية والرخامية : 

أما بالنسبة للتحف التطبيقية الصنوعة من الحجر والرخام. فلقد أستخدم الخط الكوفى 
الهندسى المربع فى زخرفتها إلى جانب العناصر الزخرفية الأخرى» وغيرها من أنواع 
الخطوط الأخرى. 

ومن أمثلة هذا النوع من التحف التطبيقية شاهد قبر من الحجر يرجع إلى العصر 
الغولی بإيران» مؤرخ بعام ۷۵۳ه (NOT)‏ وهو ضمن مجموعة " روجرز "۰ الحفوظة 
متحف التروبولیتان بنیویورك بالولایات التحدة الأمريكيةا"). ( أنظر اللوحة رقم ). 


M. Etienne Combe : op. cit. P. 201 (1)‏ 
Y. H. Safadi : op. cit. p. 115, pl. 127. (Y)‏ 
bil,‏ أيضا : 
د. نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلاميةء (شكل (VOA‏ وقد ذكرت 
د. نعمت علام فى مزلفها المذكور أن شاهد القبر مؤرخ بعام ۷۱۳ه (۰)2۱۳۶۲ وصحة التاريخ كما 
هو وارد بالكتابات المنقوشة عليه : " ... فى رابع من صفر سنة ثلاث وخمسين سبعمايه ... ٠"‏ 
YY)‏ مارس ۱۳۵۲م). كما أن الشاهد من الحجر وليس من الرخام كما تذكر. 
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والشاهد باسم " الشیح الأعظم ... . محمود بن دادا محمد اليزدى ". وهو كما يشاهد 
¿e UL‏ نقشت عليه اطارات متعددة له الأشكال. وقد نحت فى 
وسط الشاهد من أسفل. محراب على جانبيه عمودين يحتويان بداخلهما كتابات كوفية 
قائمة الزواياء ويعلو المحراب عقد مدبب بداخله مقرنصات منحوته. 

كما يعلو هذا المحراب مربع نقشت أرضيته بزخارف هندسية. وبداخل هذا المريع» توجد 
تربيعه ( طرة ) ترتكز على إحدى زواياهاء تتصدر جميع النقوش الواردة على الشاهد 
المذكورء نقش بداخلها بالخط الكوفى الهندسى المربع بحروف بارزة على أرضية GA‏ 
عبارة التوحيد : " لاإله إلا الله محمد رسول الله ". وقد رتبت الكلمات السبع التى تتألف 
منها عبارة التوحيد بداخل المربع ترتيباً زخرفياً هندسياً نفذ بإتقان sa ane‏ وشغلت 
خمسة سطور محصورة بداخل الربع الذکور. 

ويحتوى الإطار الأول من الخارج» على كتابة كوفية مورقة نحتت فى الحجر؛ بحیث 
تبدو بارزة والأرضية TLE‏ نصها : " بسم الله الرحمن الرحيم قل هو الله أحد الله الصمد 

- لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفواً - أحد صدق الله العظيم وصدق رسوله الکریم .")١(‏ 

أما الاطار الثانى التالى LW‏ السابق» فقد نقشت فيه الكتابة بنفس الإسلوب البارز 
. والأرضية الغائرة» ويحتوى على كتابة بالخط الثلث بخط منسق, بشکل زخرفی جميل. 
ویشتمل الاطار على اسم التوفی وألقابه وتاریخ الوفاة " إنتقل من دار الفنا ء إلى عالم 
البقاء الشيخ الاعظم ... تاج الله محمود إبن الشيخ العلم الاعظم المغفور له .. 
alll‏ والدین دادا محمد الیزدی فى رابع من صفر سنة ثلاث وخمسین وسبعمايه ". 

ویوجد فى الاطار الثالث من الداخل. Leahy‏ فى فجوة الحراب من آسفل. ALES‏ 
بالخط الکوفی قائم الزواياء بنفس الأسلوب البارز والأرضية الغائرة التی أتبعت فى تنفیذ 
الکتابات بالاطارین السابقن. 


(۱) قرآن کریم. سورة الاخلاص رقم (۰)۱۱۲ ( الآيات آرقام ,١‏ ۰۲ ۰۳ ۶ ). 
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وتتكون الكتابات الكوفية قائمة الزوايا. من نص قرانى من سورة آل ae‏ (رقم 
OLY) ۳‏ رقم ۱۹۰۱۸ ). ونص ALS‏ كما یلی : ۱ 

" شهد الله أنه لا اله إلا هو والملائكة وأولو العلم - قائما بالقسط لا اله - الا هو 
العزیز الحكيم إن الدین عند الله الاسلام و - مااحتلف الذین آوتوا الکتاب الا - من بعد 
ماجاعهم العلم = 

سابعاً : استخدامه فى زخرفة التحف المعدنية : 

كما أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفة المنتجات الفنية المعدنية آیضا. 
ومن أمثلة هذا النوع تحفة من المعدن عبارة عن رأس علم معدنى محفوظ بمتحف طوب 
قابوسراى باسطنبول!۱) بتركيا. وهو مصنوع من النحاس. وكان يثبت فى hel‏ صارى 
العلم أو الرایه. ويتألف من قرص دائرى فى وسطه كتابة با خط الكوفى الهندسى المربع 
عبارة عن كلمة "محمد" مكررة أربع مرات» منفذة فى معدن النحاس بطريقة القطع 
والتفريغ› بشكل زخرفى رباعى جمیل. حيث تلتحم الكلمات الأربعة مع بعضها عن طريق 
pl,‏ ء الممتد أفقياً» مع ذيل حرف الدال الذى يمتد ly‏ بحيث نتج من تشابك 
هذين الحرفين والذى يتكرر أربع مرات فى الكلمات الأربعة الذکورة. شكل هندسى مضلع. 
مغرغ هو الآخر فى وسط القرص الدائرى. هذا بالإضافة إلى الحليات الأخرى النباتية 
المحورة والهندسية وغیرها من حلیات. نفذت هی الأخرى بطريقة القطع والتفريغ التى 
أتبعت مع الزخارف الخطية الكوفية. ( أنظر اللوحة رقم AVY‏ 

ثامنا : استخدامه فى زخرفة التحف الجصية : 

كذلك أستخدم الخط الكوفى قائم الزوايا الهندسى الشكل فى النتجات الفنية الجصية. 
ومن أروع أمثلة هذا النوع. تحفة من الجص من العصر السلجوقی» عبارة عن واجهة كبيرة 
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من الزخارف الجصية محفوظة بالمتحف العراقى ببغداد» نقلت إليه من الجامع الكبير 
بالوصل. 

وقد أستخدم الخط الکوفی قائم الزوایا الهندسی الشکل فى زخرفة هذه الواجهة بالنقش 
البارز ضمن تشکیلاتها الزخرفية الختلفة الشتملة على pole‏ نباتية وهندسية وخطية 
آخری فى تناسق وانسجام تام. وتشتمل الکتابة الكوفية قائمة الزوایا المنقوشة بالبارز فى 
الجص على العبارة التالية : " محمد. أبوبكر. عمر. عشمان, علی. حسن, حسین» رضوان . 
الله علیهم أجمعين .")١١‏ ( أنظر اللوحة رقم ۱۸ ). 


(۱) د. فرج بصمه چی : کنوز التحف العراقی. ص۲۸٤‏ ( الرقم ٩‏ ). ص۶۵۲ ) رقم ۲۸۰ ). ص۲۸۳ 
( رقم ۲۸۰ )۰ ( وزارة الاعلام - السلسلة الفنية رقم ( ۱۷ ) - مديرية الآثار العامة - بفداد 
۲۷ / ۱۹۷۲ | د. عیسی سلمان وآخرون : نصوص فى التحف العراقی. الجلد الشامن. 
نصوص عربية» الأحجار والواد البنائية الأخرى. ص۳۹ ۰ ۶۰ ۰ ( سطر رقم ۱۸ )۰ ( وزارة الاعلام 
- مديرية الآثار العامة - بغداد ۱۹۷۵ )۰ وأنظر تفاصیل هذه الواجهة الجصية فیما بلی ص( ۰۸۷ 
(AA)‏ من هذا البحث. 
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AL 2,45 Sila o e tl 
الإسلامى:‎ 


وعلى هذا النحو شاع الخط الكوفى قائم الزوايا الهندسى الأشكال. وتطور إستخدامه 
على العمائر فى المان الايرانية والعراقية الختلفة. منذ نشأته فى عصر السلاجقة» ثم 
مالبث أن إنتشر إستخدامه بالتالى فى أماكن متعددة أخرى بالأقاليم المختلفة خلال فترات 
حكم السلاطين السلاجقة وولاتهم من IKUY‏ والتى كانت تخضع لنفوذهم وسلطانهم مثل 
: آفغانستان, وتركستان» وبلاد ماوراء اللهر. وأرمینیه. وبلاد الجزيرة» وسوریا(۱) 
ومنطقة الأناضول بآسيا الصغری!۲۲. وغيرها من الأقاليم الأخرى. 


(۱) الثال الأول بمسجد الجمعه فى أصفهان بإيران : 
ومن الأمثلة والنماذج البکرة لهذا الخط فى شرق العالم الاسلامی. الخط الكوفى 


)1( من أمثلة هذا الخط فى سورياء الكتابة الكوفية الهندسية الربعة المنقوشة فى الحجر بالمدرسة الركنيه, 


Herzfeld, E. : studies in architecture. "Damascus III ”, Ars Islamica, 
XI - XII, (1946), PP. 24-25, (Fig. 43), 
Tariq Jawad Al- Janabi : studies in mediaeval Iraqi Architecture, P. 


(Baghdad, 1982).‏ ,258 
(۲) من أمثلة هذا الخط فى الأناضول. الكتابات الكوفية الهندسية الربعة النفذة بقوالب الآجر المزجج 
LAL‏ باللون الأزرق الفیروزی بظهر كل من المئذنتين " بدرسة جيفته مينار " أو " مدرسة النارة 
المزدوجه " فى سيواس بنطقة الأناضول الوسطى بآسيا الصغرىء أنظر : 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
( بحث بدوريه كلية الآداب - جامعة المنصورة. العدد التاسع؛ مايو ۱۹۸۹ )۰ ص۲۸ - We‏ 
ص۰۳۸ واللوحة رقم NUN‏ 
(۳) أنظر ص(۱۲) من هذا البحث, والحاشية رقم AY)‏ وأنظر أيضا : 
Titus Burckhardt : op. cit. P. 75, pl. 53, Alexandre papadopoulo : op.‏ 


cit. P. 518, pl. 825, pope: a survey, vol, IV, pl. 415, Hill, Grabar : 
op. cit. pl. 504, 505. 
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عام ALAN‏ (2۱۰۸۸). ( أنظر اللوحة رقم ۵ ). ويعد من أقدم الأمثلة المبكرة لهذا ee‏ 
من اخط. وذلك نظراً للتاريخ الذى شيد فيه السجد. 

(۲) ا لمعا ل الثانی ببرجالسلطان | لسلجوقی مسعود الما لث بفزنه‌یاأفغانستان : 

GI‏ المثال الثانی الذی يليه فى التاريخ: فهو الخط الکوفی الهندسی قائم الزوایا المنفذ 
بقرامید الفخار الزجج GAL‏ داخل " بانوهات " او حشوات زخرفية OS‏ مساحات كبيرة 
day‏ الشکل على جدران برج النصر (Tower of victory)‏ , الذی شیده السلطان 
السلجوقی مسعود الثالث بولاية غزنه ( بأفغانستان حالياً ). حيث تتکرر الکتابة 
الكوفية قائمة الزوایا فى تشکیل زخرفی جمیل, منظم ومرتب داخل الشکل الهندسی 
الربع لكل حشوة من حشوات البرج الذکور. ویرجع تاريخ البرج إلى عام LAY‏ - ۰۹ ۵ه 
( ۱۰۸۹ - ۱۱۱۵ )۰ ( آنظر اللوحة رقم ۱٩‏ ). 

ail,‏ كان هذا الثال المبكر من الخط الکوفی قائم الزواياء غير معروف. ولم يلتفت إليه 
من قبل!۱۱. فلقد كان علماء UY‏ الاسلامية» ومنهم "هوتکیر" (Hautecoeur)‏ . 
و"فییت" (Wiet)‏ . "وکریسویل" (Creswell)‏ « یعتبرون أن آقدم نموذج خطی من هذا 
النوع قائم الزواياء يوجد على منذنه قطب الدین فى سنجار بالعراق. ویرجعون تاریخها 
إلى شهر محرم عام ۱۲۲۸۵۹۸ ( أكتوبر عام ۱۲۰۱م). 


وقد اعتمدوا فى تقریر ذلك على ماذکره العالمان الألمانيان " زارة " (Sarre)‏ 


Derek Hill, oleg Grabar : op. cit. plates 145-148, Flury, S., : op. cit. (1) 


vol. II, 2. 1748, Alexandre papadopoulo : op. cit. .م‎ 334, 335, pl. 
137, 2. 403, pl. 224, David Talbot Rice : Islamic art, P. 58, pl. 52, 


(London, 1965), pope : a survey, vol. IV, pl. 356. 
: Lal وأنظر‎ 
.)۵۷( د. نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الاوسط. شكل رقم‎ 
Hautecoeur, Wiet : op. cit. tome (1), p. 301, Creswell : op. cit. U, P. (Y) 
203. 
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وهرتسفيلد" (Herzfeld)‏ . فى مولفهما!۱). إلا أن " السيده قيراكراتشكومسكايا" 
(Mme. Vera A. Kratchkovskaya)‏ لفتت أنظار الياحثين وعلماء الآثار 
الإسلامية إلى أن الخط الكوفى قائم الزوايا الهندسى الشكل الموجود على برج السلطان 
مسعود الثالث السلجوقى يعد أقدم فوذج من هذا الخطء وأنه مثال هام لم يلتفت al‏ أحد 
من AV) U3‏ 

()المثالالثالث بمئذنة قط بالدين مسعود بن مودود فى سنجار بالعراق : 

أما المثال الثالث المبكر الذى يلى برج السلطان السلجوقى مسعود الثالث فى التاريخ 
فهو الخط الكوفى قائم الزوايا الهندسى الشكل الموجود على مئذنة قطب الدين مسعود بن 
مودود فى سنجار بالعراق!؟! - السابق الإشارة إليه من قبل - ويرجع تاريخه إلى شهر 


Sarre, F., and Herzfeld, E. : archäologische Reise Im Euphrat - und (1)‏ 
Tigris - Gebiet, I, PP. 9-10, II, P.308, (Berlin, 1911-1920),‏ 
هذا والتاريخ الذکور لمئذنة قطب الدين فى سنجار ll‏ جانيه الصواب وصحته محرم عام POON‏ 
(ديسمبر ۱۱۹۳م)۰ طبقاً للنص الكتابى المنقوش حول قاعدة الثذنة بالخط الثلث. أنظر : 
د. عيسى سلمان. alts‏ العزى. وهناء عبداخالق, ونجاة يونس : العمارات العربية الإسلامية فى 
العراق. جاء jo‏ ( الکتاب رقم (ON)‏ من السلسلة الفنية. منشورات وزارة الثقافة والإعلام 
بالجمهورية العراقية. دار الرشيد للنشر - بغداد ۱۹۸۲م). 

(۲) أشارت " کراتشکوفسکایا" إلى ذلك فى مقاله لها غزيرة الثقافة نشرتها عام ۱٩۳۱‏ عن : کتابات 
المسجد الجامع فى فرامين " بإيران. وقد تحدئت فيها عن أصل الخط الكوفى قائم الزوايا ( العروف 
بالكوفى الهندسى الأشكال ). وأشارت ضمن مقالها المذكور لأقدم فوذج من هذا الخط؛ معروف منذ 
فترة طویله. وقررت أنه يوجد على برج مسعود الثالث السلجوقی بغزنه, وذكرت أن هذا الثال كان 
غير معروف للباحشن من قيل. فى ذلك الوقت الذى نشرت فيه مقالها عام ۳۱٩۱م۰‏ أنظر : 
Kratchkovskaya, V. A. : Notices sur les inscriptions de la mos quée‏ 


D'joumá á veramine, (dans Revue des Études Islamiques, V, 1931), 
P. 42, Flury, S., : op. cit. vol. II, P. 1748. 


(۳) د. عيسى سلمان وآخرون : العمارات العربية. ¿Ar‏ ص۷٤۱ء‏ (لوح ١۲)ء‏ 
Tariq Jawad Al-Janabi :‏ 


=Studies in mediaeval] Iraqi Architecture, P. 258, (Baghdad, 1982). 
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محرم عام BOON‏ (ديسمبر elo VIE‏ من عصر الزنكيين الخاضعين لسلطة السلاجقة, 
والذين حكموا فى العراق وسوريا من عام ١01ه‏ إلى عام ANA‏ (۱۱۲۷ - ۱۲۲۲م). 

()المثال الرابع بالجامع النورى (الجامع الكبير ) بالموصل بالعراق : 

والشال الرابع المبكر الذى يلى مشذنه قطب الدين فى سنجار فى التاريخ, هو الخط 
الكوفى قائم الزوايا الهندسى الشكل المنقوش ضمن تشكيلات واجهه كبيرة من الزخارف 
الجصية كانت تزين جدار القبله بأعلى المحراب بالمصلى الداخلی بالجامع النوری RU‏ 
الكبير) بالوصل بالعراق. ويرجع تاريخه إلى عام 055 - ۸٩0ھ‏ (۱۱۷۱ - (NAVE‏ 
من عصر أتابكة السلاجقة فى العراق والشام» وشيدة الملك الأتابكى نور الدين محمود بن 
زنکی. مؤسس الدولة الزنكية فى الموصل لعراق(۱۱( آنظر اللوحة رقم ۱۸ ). 


= هذا وتعد مثذنة سنجار من بين أهم ماذن العراق. وهی تقوم فى جنوب غربی بلدة سنجار حیث دعيت 
المحلة التی تقع فیها پاسم محلة النارة. 
وقد تبقی من هذه الثذنه قاعدتها وقسم من البدن وقد تهدم الجامع الذی أنشئت له وسقط القسم 
العلوی من بدنها والجزء الباقی منها يبلغ ارتفاعه ۱۲متراً وهی مشيدة بالطوب والجص. ویدور حول 
القاعدة شريط نقشت به كتابة تذكارية بالخط الثلث نصها : " پسم الله الرحمن الرحیم تطوع بعمارته 
العبد الفقیر .... إبن زنکی إبن آقسنقر فى شهر محرم سنة تسع وخمسین وخمسمایة" وقد أمر 
ببنائها حاکم سنجار آنذاك "قطب الدین مسعود بن مودود بن زنکی بن آقسنقر". آما پالنسبة لدينة 
"سنجار" بکسر أوله وسکون انیه ثم جيم وأخرة راء. فهی مدينة مشهورة من نواحی الجزيرة SLAY‏ 
بينها وبين الوصل ثلاثة أيام وهی فى لحف جبل عال. وقد سمیت سنجار باسم بانیها وهم بتو 
البلندی. Sling‏ بأن سفينة نوح نطحت فى جيل سنجار. وهی مدينة طیبه فى وسطها نهر جار وهی 
عامرة Lo‏ ويقع آمامها وادی به بساتین ویقال بأن السلطان سنجر بن ملکشاة بن ألب أرسلان بن 
سلجوق ولد بها فسمى باسمها. انظر : ياقوت الحموى : معجم البلدان. ج ۰۱۵٩ OA‏ 
وأنظر Lal‏ : .م Sarre, Herzfeld : op. cit., I pp. 9-10, II P. 308, and Abb.‏ 
and Taf. IV, LXXXV, and LXXXVI, Hautecour, wiet : op. cit.‏ ,284 
tome (1), P. 301, Creswell : op. cit. II,P. 203.‏ 
)1( د. عيسى سلمان واخرون : العمارات العربية الاسلامية فى العراق. ۰۱۵٩ .١6١ص Ne‏ ۰۱۹۱۱ 
(لوح Tariq Jawad Al-Janabi : op. cit. PP. 183-187, P. 258, (Fig. «(Y.‏ 
pl. 182, 183.‏ ,)45 


د. عيسى سلمان وآخسرون : نصوص فى المتحف العراقی. الجلد الثامن. نصوص عربیه. الأحجار = 


—AVY— 


وقد تم الكشف عن الزخارف الجصية المذكورة عام ٤٤۱۹ء‏ عندما أجريت بالجامع 
النورى أعمال ترميم وصيانة معمارية. وقد نقلت هذه الزخارف الجصية من (PU‏ 
المذكوربالموصل إلى مديرية UW‏ العامة ببغداد. وعرضت فى القاعة الإسلامية الثانية 
با متحف العراقی ببغداد (رقم سجل المتحف Mp - NAVY‏ وتتألف تشكيلات الواجهه 
الجصية من ثلاثة عقود مرتفعة متناظرة الشکل, تربطها أعمدة ويتخلل العقود الثلاثة 


زخارف نباتية مختلفة, وكتابات كوفية مختلفة وأخرى بالخط الثلث, من ty‏ كتابات . 


بالخط الكوفى القائم الزوايا الهندسى الشکل. نقشت بالعقد الأوسط من التشكيل 
الزخرفى المذكور. ويلاحظ على هذه الكتابات أن الأرض الجصية المنقوشة فيها حفرت Lio‏ 
lire‏ وبالتالى أصبحت الكتابات قائمة الزوايا بارزة عن سمت هذه الأرضية ومجسمة 
الشكل. وقد ساعد على ذلك شدة إستقامة حروف الكتابة وزواياها القائمة. كما نقشت 
الكتابات الكوفية المذكورة على شكل كلمات مفردة. ومرتبه فى أوضاع متنوعة فى الجزء 
الأوسط بالعقد الذکور» وتشتمل الكتابات على إسم الرسول (ص)؛ وأسماء الخلفاء 
الراشدین الأربعة منقوشة فى الجزء العلوى من المساحة التى تشغلها هذه الكتابات بوسط 


= والواد الينائية الأخرى. VEN Ge‏ ۰۱۶۷ ( وزارة الاعلام - مديرية UY‏ العامة - بغداد ۰۱2۱۹۷۵ 
وتكشف التشکیلات الزخرفية لهذه الواجهة الجصية مدی ماوصل إليه فن Ahl‏ على الجص من روعه 
وإتقان حيث تم الجمع بن العناصر النباتية والهندسية والخطية فى إنسجام تام وتناسق عجيب. 
وتوضح هذه التشكيلات: مدى ماحدث من تطور لأساليب الزخرفة الجصية فى العراق فى فترة تزيد 
على قرنین من الزمان بعد أقول p‏ سامرا التى آینع وازدهر فيها فن الحفر على اخص. 

)1( نقلت هذه الواجهة الجصية إلى بغداد مفككة إلى أجزاء؛ وتم ترميمها فى مديرية الأثار العامة 
يبغداد + ثم عرضت بالمتحف العراقى وطبقا ما هو مدون فى سجل المتحف المذكور يبلغ طول الواجهه 
ورهم. كما يبلغ عرضها رهم أيضا. وقد نقلت من فوق الحراب بالصلی الداخلی EN‏ النورى 
(الجامع الکبیر). أنظر : ۱ 
د. فرج بصمه چی : کنوز التحف العراقی» ص۲۸٤‏ (الرقم ٩).ص2۵۲‏ (رقم ۰0۲۸۰ ص2۸۲ (رقم 
۰ (وزارة الاعلام - السلسلة الفنية رقم (VY)‏ - مديرية UY‏ العامة - بفداه ۱۳۹۲ه/ 
۱۹۷۲ 
وأنظر Tariq Jawad Al-Janabi : op. cit. p. 183. : lal‏ 
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العقد الذکور. وقد رتبت كلمات هذه العبارة التضمنة للأسماء الخمسة السابق ذکرها 
بحيث تشغل خمسة سطور تربيعية داخل مساحة مربعة الشكل. كذلك تشتمل الكتابات 
أيضا على إسمى الحسن والحسينء فى الجزء السفلی من المساحة التى تشغلها هذه 
الكتابات المنقوشة فى الجزء الأوسط من العقد الذکور. أما النص الكامل للكتابات فهو 
كما يلى : "محمد أبویکر» عمرء عشمان. علی. حسن. حسین» رضوان الله عليهم 
آجمعین(۱)", ( أنظر اللوحة رقم AVA‏ 


)0( ا مئال ا حامس بقاعدة مثذنة المسجد اجا مع مارد ين ببلاد الجزيرة: 


أما المثال الخامس البکر الذى يلى كتابات الجامع النورى بالموصل بالعراق فى التاريخ 
فهو الخط الكوفى قائم الزوايا الهندسى الشكلء المنقوش على القاعدة المريعة لمثذنة السجد 
الجامع بماردين ويرجع تاريخه إلى عام ۵۷۲ (۱۱۷ - ۱۱۷۷م). 


(۱)د. عيسى سلمان وآخرون : نصوص فى المتحف العراقی. ص - ۰۶ سطر رقم NA)‏ ص۰۶۱ ( النص 
الكتابى رقم VA‏ وموقعه على الرسم التخطيطى للواجهه الجصية ). والمنظر العام الوارد للواجهة 
المصية ص۰۳۹ وأنظر آیضا : | 

Tariq Jawad Al-Janabi : op. cit. 2. 184, (fig. 45) 

ويذكر د. طارق الجنابى أن " هرتسفيلد " قد جانبه الصواب فى قراءاته للكتابات الكوفية المربعة 

بالتشكيل الزخرفى بالجامع النوری, فقد قرأ النص على أن اسم الرسول محمد (ص) قد تكرر أربع 

مرات "جهار محمد" Yay‏ من أسماء الخلفاء الراشدين Herzfeld, E. Studies : Jail ¿ia‏ 

in Architecture, "Damascus IH", Ars Islamica, XI-XII, (1946), PP. 24- 

25, Figs. 43-44. 


هذا ومن المعلوم أن الكتابات التى تشتمل على إسم محمد (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة 
أبوبكر. وعمر؛ وعشمان. وعلىء تعتبر من بين العبارات المستخدمة فى زخارف الخط الكوفى 
الهندسى المربع فى حشوات زخرفية على UY‏ فى كل من إيران وأسيا الصغرى خلال العصر 
السلجوقى وخاصة بمنطقة الأناضول ومن أمثلتها حشوة " بمدرسة جيفته مينار " بسيواس بالأناضول. 
أنظر : د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن 
بالقاهرة. ( بحث بدوريه كلية الآداب - جامعة النصورة, العدد التاسع. مايو ۱۹۸۹ )۰ 
Yo-Yo‏ وأنظر اللوحة رقم ۰۱۲ ۰۱۳ MAME‏ 


9م - 


لأنه شاهده بنفسه عن قرب فى ماردین. pres‏ قاعدة المئذنة a Sil‏ والتقط له 
صورة فوتوغرافية نشرها لف۱), ( أنظر اللوحة رقم ۲۸ ). 


ويشيد کریسویل" بدرجة الاتقان والجودة العالية التى تم بها تنفيذ هذا النموذج Sl‏ 
من الخط الكوفى قائم الزوايا بالشكل الموضح بالصورة السابقة, إلا أنه فى نفس الوقت 
يشير قائلاً Jl‏ " لابد قد سبقته محاولات عديدة - أخرى - مبكرة عنه ۲۳). 


هذا والكتابه الكوفيه المذكورة - كما نشاهدها فى الصورة المبينه باللوحة رقم (YA)‏ - 
تدل فعلاً على الدقة الهائلة فى تنفیذها. حيث حفرت أرضية الكتابة حفرا Ase‏ ومن ثم 
أصبحت الكتابة بارزة عن سمت الأرضية المحفورة فیها. وهی بداخل حشوة ت أو " بانوة " 
زخرفی شبه مستطيل الشکل. يشبه العقد المسمط ينتهى من أعلاه بقوسين دائريين من 
على الجانبين. ينتهى طرفاهما من أعلى بإطار مستقيم . وتشغل الكتابة الكوفية قائمة 
الزوايا الهندسية الشكل الجزء الاکبر من مساحة هذا المستطيل بحروف وكلمات ذات حجم 
کبیر وضخم نسبياً إذا قورنت بحجم الآدمى الواقف على ine‏ الصورة. 

وتقع الكتابة الكوفية فى أربعة أسطر نصها كما يلى : 


Creswell : op. cit., II, 2. 203, Fig. 123, Facing 2. 230, Et. Combe, J. (\) 


Sauvaget et G. Wiet : Répertoire chronologique d'Epigraphie arabe, 
Tome IX, PP. 84 - 85, (imprimerle de l'institut Francais d'archéologie 


orientale)..(Le Caire, 1937).‏ 
" وماردين " بكسر الراء والدال كأنه جمع مارد جمع تصحيح, وماردين قلعة مشهورة على قمة جيل 
بلاد الجزيرة مشرفة على jo‏ ودارا ونصیبین. ليس فى الأرض كلها أحسن من قلعتها ولا أحصن ولا 
Sol‏ على حد قول ياقوت الحموى. 
وقد ذكرت فى الفتوح وكان فتحها وفتح سائر بلاد الجزيرة عام ٩۱ه‏ وأيام من شهر محرم عام ۲۰ه 
فى أيام الخليفه الراشد عمر بن الخطاب. أنظر : 
00 ياقوت الحموى : معجم البلدان. ج٤؛‏ ص۰۳۹۰ ( طبعه ليبزيج عام ۱۸۱۷ - ۱۸۷۳م). 
Creswell : op. cit., II, P. 203. (Y)‏ 
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۱- ومن یتو. ۴- كل علی. ۳- الله فهو. 4- حسيلا ١‏ ). 

ویلاحظ على الكتابة الكوفية الواردة فى هذا المثال البکر أن الكلمات وحروفها شديدة 
التجسیم. كما يتضح فيهما أيضا الشكل الهندسى البحت من حيث شدة إستقامة الحروف 
وزواياها القائمة الحادة. 

هذا إلى جانب أن lull‏ الذى قام على تنفيذها عنى بزخرفة الحروف جميعاً. بحيث 
جعل لحواف الحروف إطاراً las,‏ أحدثه عن طريق نقش خط مستقيم يحدد ASES‏ 
وبالتالى يجعله أكثر بروزاً وتجسيماً. 

(1)المثالالسادس بأعمدة مسجد على فى داشيلوا بالقرب من الرى بإيران : 

والثال السادس المبكر للخط الكوفى قائم الزوايا هندسى الشكل عبارة عن نموذجين 
صغيرين نشرهما الرحالة "نيبور" (Niebuhr)‏ فى مولفه الذى صدز عام ۱۷۸۰م؛ عن 
رحلته كين بلاد AO!‏ 


وقد أشار "كريسويل" إلى هذين النموذجین(۰۱۳ وذكر بأن "نيبور" نشرهما فى مؤلفه. 
ويوجد هذان النموذجان على أعمدة مسجد على أو مشهد على فى "داشيلوا" (4) 
(Dachlout)‏ بالقرب من الرى lel‏ 


ولقد قام الأستاذ "والتراینز" (M. walter Innes)‏ » اله من سابق خبرة ومعرفة 
بالخط الکوفی الهندسى الربع بنقل النموذجين الخطيين المنشورين بمؤلف "نيبور" المشار 


AP) الآية رقم‎ (V0) کریم. سورة الطلاق رقم‎ نآرق)١(‎ 
Niebuhr, C. : Voyage en Arabie et en d'autres pays circovoisins anon, (Y) 
I, Tab. XLIII, (Amsterdam, 1780). 

Creswell : op. cit. U, P. 203 (Y) 
Hautecoeur, wiet, : op. cit. tome, (1), P. 301. (£) 
هذا "وداشيلوا" قرية بایران. تقع على مسافة إثنى عشر فرسخأ من مدينة الری. وبها كان مقتل تاج‎ 
Yr الدولة تتش این ألب أرسلان فى صفر عام ۸۸٤ه. أنظر : ياقوت الحموى : معجم البلدان؛‎ 

ص۵۳۸ . 
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الیه. حيث كانا قد رسما به "بخطوط بسيطة دون مراعاة لنسب حجم حروف الكتابة ولا 
السافات(۱)" فيما بينها. ومن ثم قام "والتراینز" بتنسيق الكتابة الكوفية الذکورة, 

واعادة کتابتها Leb‏ للاصول والقواعد الصحيحة. ونشر التموذجان الخطيان المذكوران 
بمجلة الجمع العلمی الصری, عام ۱۸۹۰م۰ كما قرأ نص الكتابة فى النموذجان, الأمر 
الذی آدی إلى وضوحهما. 


ونص النموذج الأول هو :"الله ولى التوفيق". أما نص النموذج الثانى فهو : "الله يغفر 
لی ولوالدی". والنموذجان LLY‏ الکوفی الهندسی الربم(۲). 


(1) المثال السابع بالدلاياتالملثة بمناطق |نتقال القبهبإيوان القبله بدرستجلال الدین 
كراتاى فى قونيه بأسیا الصغرى : 


أما المثال السابع والأخير فى سلسلة النماذج المبكرة للخط الكوفى قائم الزوايا هندسى 
الأشكال. فيرجع إلى منتصف القرن السابع الهجرى (منتصف القرن SU‏ عشر 
الميلادى)ء وعلی وجه التحديد عام VEN‏ = ۵۰ھ (۱۲۵۱ -05١1١م)2‏ وهو من عصر 
سلاجقة الروم بتركيا وآسيا Mg eat‏ ويوجد فى مدرسة جلال الدين كراتاى 
(Celaleddin karatay)‏ . فى قونيه منطقة الأناضول Lal‏ الصغرى!4؟). ويتمثل فى 


M. Walter Innes : les inscriptions arabes en caracteres carrés, (1)‏ 
(Bulletin de L'institut Egyptien, Année 1890), P. 62, pl (5), No., 7, 8,‏ 
M. Etienne combe : op. cit. p. 198.‏ 
Innes : op. cit. P. 66, pl. (5), No., 7, 8. (Y)‏ 
هذا وبمطالعة الرسم الخاص بالنموذج الخطى الشانی رقم A)‏ قرأت النص كما هو مبين بالرسم 
فوجدته : "اللهم إغفر ۰ ولیس كما هو وارد بنص ال مقال "الله يغفر ..." 
(Y)‏ كانت مدينة "قونيه". حاضرة السلاجقة بتركيا وأسيا الصغرى. وقد إستمرت فترة حكمهم من عام 
- ۷ (2۱۰۷۷) إلى عام ۸ ALVY)‏ 
)٤(‏ تعرف هذه الدرسة أيضا پاسم : "مدرسة بيوجوك قراتای" و"مدرسة بيوك قرة طای"۰ أو "المدرسة 
القراتائية الكبيرة". = 


AY 


زخارف الكتابات الكوفية المربعة المنفذة بواسطة إستخدام تربيعات الفسيفساء الخزفية 
.(tile-mosaic decoration)‏ بدقة واتقان فى زخرفة "الثلشات التركية" . 
(Turkish triangles)‏ , أو بمعنى آخر فى زخرفة المساند أو الدلايات المثلئة, ذات 
الشكل الفرید. والتى ترتكز عليها قبة إيوان القبله بالمدرسة المذكورة. بمناطق انتقالها 
الأربعة. وتعرف عامة باسم " المثلثات التركية . حيث صارت هذه الثلشات نوذجا لطراز 
المساند فى عمائر السلاجقة بالأناضول بآسيا الصغرى. 

وتعد زخارف تربيعات الفسيفساء الخزفية ذات الكتابات الكوفية المربعة» والتى AF‏ 
"المثلثات التركية" بمدرسة جلال الدين كراتاى - ( أنظر اللوحة رقم ۷) - تقليد ومحاكاة 
لزخارف الخط الكوفى الهندسی المريع المنفذة بقوالب الآجر أو بقوالب القرميد المزجج١١‏ 


= وقد شيدها الأمير قراتاى الذى كان وزيراً ومستشارا لعدد من السلاطين السلاجقة. وهی مدرسة صغيرة 
Jer‏ نمطا معروفا له شيوع محدود فى البانی الأناضولية. وتتكون من أربعة إيوانات تطل على فناء 
مسقوف. ويلاحظ فى المدرسة من داخلها الإستخدام الدقيق المتقن لقطع الفسيفساء الخزفية. وهو 
أحد میزات المبانى السلجوقية الأناضولية؛ حيث كان السلاجقة هم أول من إستخدم هذا Ban‏ من 
الفن الزخرفى. كما تتاز الدرسة al‏ بأن إيوان القبله فيها. قد غطى بقبة زخرفت من UEBL‏ 
تعد أروع مافى هذه آلدرسة. أنظر : 
د. ثروت عكاشه : القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية. NA o‏ ۰۲۸۱ لوحة رقم ۰۲۷۷-۲۷ 
ص ۰۳۶۷ حاشية رقم (۰)۱۱۷ (دار المعارف. القاهرة (ANNAN‏ د. فريد شافعى : العمارة العربية 
الاسلامية. ص ۰۱۱۵ ۰۱۱۹ 

Esin atil : turkish art, 2. 251, pl. 138, (Ceramics, by walter B. Denny), (1) 
(Copublished in 1980 by smithsonian institution press, washington 

and Harry N. Abrams, New York), (Printed in Japan). 

هذا وتذكر " تامارا تالبوت رایس" بالنسبة للمثلثات الترکیة" أن الجوامع السلجوقية المبكرة كانت 
ol;‏ سقوف منبسطة» ثم أستعملت القبة البيضاوية عام ANA‏ (٩۱۲۱م)‏ عند Ly‏ "جامع 
dd‏ " بقونيه فى آسبا الصغرى. ولقد كانت القبه تبنى فى العهود الأولى من الاجر (الطابوق) 
مغطاة من الخارج بالرصاص أو القاشانی الزجج. وترتكز من الداخل علي مسائد ثلائية الشكل 
غريبة المنظر. وقد أستعمل هذا الطراز لأول مسرة فى "جيرشه رابی" قرب مشهد المنشأة عام 
۷ (71١٠م).‏ وتعتبر الآن فوذجاً لطراز الساند فى آسیا الصغرى وتعرف عامة باسم = 
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با لمينا al‏ ۲ فى مناطق ایران والعراق. Si‏ كذلك یعتیر السلاجقة أول من ن استخدم هذا 
أو نات الفسینسا ء الخرفية. 


هذا وتتألف الكتابة الكوفية القائمة الزوايا فى هذا الثال» كما يتضح من (اللوحة رقم 
۷ من كلمتين هما :"محمد" "وأبویکر", تتكرر کل منهما فى شكل رباعى هندسى 
منتظم الشكل فى وضع أفقى عدل ومقلوب. وفى وضع رأسى das Lasi‏ ومقلوب. داخل 
حشو 5 أو "بانوة" مثلث الشكل ذو اطار زخرفی. وتتكون من هذه الأشكال الرباعية وحدات 
زخرفية مكررة بشكل هندسى متقن ودقيقء تنتشر بانتظام داخل الساحة الثلثة الشكل 
المحاطة بهذا الاطار الزخرفى» بحيث تلتقى معا رژوس حرف الحاء المركب المتوسط فى 
الكلمات الأربعة لكلمة "محمد" والتى تتشكل كل وحدة زخرفية من مجموعة مماثلة من 
الكلمات المذكورة تتكرر بشكل رباعى داخل مساحة المغلث الأول الذى يحتوى على 
التشكيل الزخرفى للكلمة المذكورة. كما تلتقى Lal‏ رژوس حرف WY‏ المفرد فى بداية 
الكلمات الأربعة لكلمة "أبوبكر". والتى تتشكل كل وحدة زخرفية من مجموعة IGU‏ من 
الكلمات المذكررة. تتكرر بشكل رباعى أيضا داخل مساحة ال مثلث الثانى الذى يحتوى 
على التشكيل الزخرفی للکلمة!۱) الذکورة. (أنظر اللوحة رقم AV‏ 





CULL =‏ التركية". وكان يزين داخل القبه بالقاشانى أو الآجر المزجج. وقد جاءتهم هذه الفكرة الزخرفية 
عن طريق الصناع الفرس من القرن ده )011( أنظر : تامارا تالبوت رایس : السلاجقة تاريخهم 
وحضارتهم. Ayo‏ 

(۱) الحشوتان الشلشتان المذكورتان» قشلان جز من التشكيل الزخرفى الخطى فى الدلايات المغلشة 
المستخدمة فى مناطق الانتقال بقبة مدرسة جلال الدين كراتاى. حيث ذكر د. ثروت عكاشه بمؤلفه : 
"القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية ". )0 ۲۸). أن المدرسة تغطيها قبة "تندلی منها دلايات 

." نقشت عليها أسماء النبى محمد والخلفاء الراشدین الأربعة بالخط الكوفى المربع‎ EET 

ويتضح من شكل الدلايات المثلثة التى مناطق إنتقال القبه الأربعة أنها تتجه برؤوسها المثلثة الماببة 
الشكل لأسفل. فى حين تتجه قراعدها الأفقية المستقيمة الشكل إلى أعلى تجاه دائر قاعدة القبه. 
وتنقسم كل دلاية مثلثه بكل ركن من أركان القبه الأربعة إلى خمس حشوات ت مثلثة الشكل. كل = 
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وفود SS‏ من يران فى شرق العالمالإسلامى إلى أقاليم غرب 
العالم الإسلامى فى القرن /اه (۱۳م) : 

هذا ولقد إنتشر الخط الكوفى قائم الزوايا بأشكاله الهندسية المختلفة عن إيران فى 
شرق العالم الاسلامی!۲۱. فوفد إلى أقاليم غرب العالم الاسلامی. خلال القرن السابع 
الهجرى (۱۲م). 


cul,‏ مصر على عهد الماليك. وتونس والجزائر - على سبيل SLL‏ - من بين هذه 
الأقاليم التى أدركتها هذه الزخارف الخطية واستخدمتها فى تحلية عمائرها. 

نماذج من الرخارف الخطية من المغر ب الإسلامى : 

فمن بين أمثلة الخط الكوفى الهندسى المربع المستخدم فى زخرفة العمائر بتونس» نموذج 
فريد بمسجد Mala‏ يوجد داخل عقدين دائريين بشكل حدوة الفرس. بأعلى 
أحد النوافذ التوأمية بالسجد. 


= حشوة منها ذات اطار زخرفى مؤلف من تلافيف على شكل أوراق نباتية ذات فصین. وأخرى ذات 
UW‏ فصوص. وقد نقش فى الحشوة المثلثة الأولى بالخط الكوفى المربع اسم الرسول "محمد" (ص) 
مكررا بالشكل المذكور. وفى الحشوة المثلثة الثانية نقش إسم الخليفة الراشد "آپویکر" مكررا بنفس 
ا خط والأسلوب الزخرفی. وفى الحشوة المثلثة الثالئة نقش إسم الخليفة الراشد "عمر", مع تكرار 
الإسم أيضا بنفس الخط الكوفى الربع. وبنفس التشكيل الزخرفى المتبع. ثم يتكرر إسم الخليفة 
الراشد الثالث "عشمان" فى الحشوة المثلثة الرابعة بنفس الطريقة الزخرفية التبعة ونفس الخط. وفى 
الحشوة ALA‏ الخامسة والأخيرة یتکرر إسم الخليفة الراشد الرابع "على" وبنفس النظام السابق المتبع 
فى الحشوات الأربعة المثلثة السابقة؛ أنظر : د.سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية 
الريعة بمدرسة السلطان حسن. ص۰۲۷ حاشية رقم AV)‏ 

(۱) د. ایراهیم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. ص۰۸۲ NAO‏ 
Maison Tunisienne de L’edition, Mosquées de tunisie, 2. 22, pl. 22, (Y)‏ 
(Tunis, 1973). _‏ 
هذا وجامع الزيتونه بتونس من بناء عبيد الله بن الحبحاب والى أفريقيه. وقد أسسه عام ۱۱ه 


= ثم أمر الأمير أبوإبراهيم أحمد بن محمد بن الأغلب بیناء المسجد الجامع بتونس. وشرع‎ (YY) 


همه 


وتتألف الزخرفة الخطية من عبارة مكررة فى كل من العقدين نصها : "بركة محمد"» تم 
تنفيذها بشكل زخرفى جمیل. بدقة وبراعة» بحيث شغلت المساحة الدائرية الحصورة من 
داخل كل عقدء ( أنظر اللوحة رقم ۲٩‏ ). 

وتشغل كلمة "برکة" - دون تكرار زخرفى - المساحة الأفقية المستطيلة المحصورة بين 
رجلى العقد المذكور فى كل منهما. أما بالنسبة للكلمة الثانية وهى : "محمد" فتتكرر من 
داخل العقدين أربع مرات بشكل رباعى زخرفى فى مركز دائرة كل عقد. حيث تلتحم 
وتتصل الكلمات الأربعة المكررة "محمد" مع بعضها عن طريق الإشتراك فى رأس حرف 
احاء. بحيث يتكون فى مركز الدائرة نتيجة لإلتقاء رأس هذا الحرف فى الكلمات الأريعة, 
خطين متقاطعين أحدهما أفقى والآخر رأسى بما يشبه علامة زائد الحسابية هكذا (+). ولقد 
قام الفنان المزخرف الذى نيط به تنفيذ هذه الزخرفة الخطية إلى ملىء الفراغات من حول 
LS‏ "محمد" الکررة؛ والتی شغلت مساحة مربعة فى ربط كل عقد دائرى باشکال هندسية 
تتناسب مع شکل حروف الکلمات المكررة ols‏ الشکل القائم الزوایا. عن طریق إحداث 





= فى البناء عام ۲۶۸ه (۸۱۳م) الا أنه توفی بعد ذلك بعام واحد. فشرع آخوة زيادة الله الشانی من 
بعده فى تكملة البناء. الا أنه مات هو الآخر عام ۲۵۰ه APA VE)‏ وتعتبر العمارة التی قام بها 
الأمير أبوإبراهيم وأخوة الأمير زيادة الله قت داخل نطاق السجد القدیم المؤسس عام ANNE‏ 
وتروى المصادر التاريخية ماطرأ على المسجد بعد ذلك من إصلاحات مختلفة. فیذکر "الزركشى" أنه 
جرى به تجدید واصلاح وزخرفة فى عهد الخليفه الوائق فى ۱۵شعبان عام VA‏ ويذكر نفس CA‏ 
أيضا أن السلطان يحيى زكريا أمر بصنع أبواب خشبية فيه. | 
ولقد طرأت على المسجد إصلاحات عديدة بعد ذلك, وعلى مايبدو أن الخط الكوفى الربع جرى تنفیله 
ضمن الزخارف التى تمت بالسجد فى النصف الثانى من القرن السابع الهجرى ( النصف الثانى من 
القرن الفالث عشر الميلادى )۰ أنظر بالنسبة لتاريخ السجد وعمارته : د. أحمد فكرى : مسجد 
الزيتونه الجامع فى تونس : بحث أثرىء ( مجلة الجمعية المصرية للاراسات التاريخية. المجلد 
الرابع. العدد الثانی. مايو عام ۱۹۵۲م)۰ د. السيد عبدالعزيز سالم : تاريخ ا مغرب فى العصر 
الإسلامى؛ ص. ۳۵ ۳۵۱ ( الطبعة LILY‏ المصورة؛ نشر مؤسسة شباب الجامعة. الأسكندرية 
AA SAY‏ 
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زخارف هندسية تتألف من خطوط منكسرة ومتداخله مع بعضها فى شكل مجموعات ذات 
زوايا قائمة هی الأخرى» كل مجموعة منها تتكون من ثلاثة خطوط منكسرة؛ وذلك 
لتحقيق التمائل المطلوب فى الشكل الزخرفى العام. المناسب للخط الكوفى الربع. 
والشکل الدائرى للعقد. 

كما تتكرر هذه الزخارف الخطية بالكوفى المربع فى موضع آخر مسجد الزيتونه» وذلك 
بمدخل البلاط الأوسط ممايلى الصحن بأسفل قبة البهو. حيث نرى فى المساحة المحصورة 
بداخل العقود الدائرية. الحاملة للقبه من داخل البلاط الأوسط آيات من القرآن الكريم 
نفذت بشكل زخرفى جميل بالكوفى المربع فى سطور أفقية منتظمة» شغلت كل المساحات 
بواجهات هذه العقود . الطله على البلاط الذکور أسفل قبة البهو(۱. 

وييدو أن عبارة : " بركة محمد " كانت من بين العبارات. والنصوص التى شاع 
إستعمالها فى أقاليم الغرب الإسلامى حيث التيرك بذكر اسم الرسول عليه الصلاة 
والسلام. عن طريق زخرفة المنشآت العمارية. وغيرها من التحف الفنية بالخط الكوفى 
الهندسى المربع متضمناً عبارات التبرك التقليدية. ومن بينها هذه NEL‏ ( أنظر 
اللوحة رقم ۳۰). 

ويوجد مثال آخر من هذه الزخارف الخطية فى الجزائر يتضمن نفس العيارة : " بركة 
محمد " منفذة بالخط الكوفى المربع على بلاطة من القرميد المطلى بطيقة من المينا 


Slimane Mostafa 2155 : coipus des Inscriptions arabes de tunisie, (1)‏ 
volume XIII, tome (1), No., 5, pl IV, (Tunis, 1955).‏ 
(۲) أنظر على سبيل المغال الزخارف الخطية بالكوفى الهندسى المربع المرسومة باللوحة القرآنية المستطيلة 
الشكل المحفوظة بمتحف الفنون الافريقية والمحيطية بياريس (Musée des arts africains et‏ 
océaniens paris (‏ حيث يحلى اللوحة المذكورة - إلى جانب الرسوم الزخرفية الأخرى - أربعة 
مشمنات نقشت بأركان اللوحة La‏ كتب بداخل كل منها عبارة : " بركة محمد " بالخط الكوفى 
الهندسى الربع. أنظر : 
حسن المسعود : الخط العربى. ص١‏ ۰۷ ( الصورة العلوية - على ing‏ الصفحة A‏ 
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الخضراء المزججة على جدار بمسجد سيدى Veter:‏ فى مدينة تلمسان بالجزائر بالجزء 





M. Ét. combe : op. cit. p. 206. (1)‏ 
هذا ويعتبر مسجد سيدى بومدين بدينة تلمسان بالجزائر من أشهر مساجدها وآثارها الاسلامية, 
وبنسب المسجد للولى الصالح سيدى شعيب أبومدين الأندلسى الاصل. حيث ولد فى إشبيلية عام 
e) ۰‏ ودرس بمدينة فاس فى الغرب وأدى فريضة الحج. ثم دفعه شغفة بالعلوم الدينية 
أن قدم إلى المغرب العربى حيث المذهب الالکی ومدرسته. فدرس المذاهب الصوفية فى بجاية ونال 
الاعجاب الكبير فيها. وقد إستقر سيدى شعيب أبومدين فى حى العباد الذى يبعد عن تلمسان 
بمقدار حوالی ميل وصارت له شهرة واسعة فیه. ودفن فيه بعد وفاته. حيث سمى الحى باسمه فیما 
بعد وصارت العباد فى الجنوب الشرقى من مدينة تلمسان محجا ذائع الصيت لوجود ضریح الولی 
العظيم أبومدين بها. وقد بنيت فى العباد بتلمسان فيما بعد مجموعة من الآثار التاريخية لتخليد 
ذكرى سيدى أبومدين الدفون بها تتألف من ضريح الشيخ أبومدين. ومسجد پجانب الضريح يحمل 
إسمه. تبلغ مساحته ۹۸ قدم طولا. ۵٩‏ قدم عرضاً, له مدخل pus‏ وتوج يابه بالقرميد الأخضر 
الزجج. ومزخرف من داخله بالنقوش الجصية, والبلاطات القاشانیه, وله قبه ومئذنه مرصعة من 
آعلاها با خزف اللون. وتوجد إلى جوار السجد بقایا قصر. وکذلك مدرسة. وتعد هذه الجموعة 
العمارية من جلائل أعمال السلطان الرینی أبوالحسن على إبن السلطان أبوسعيد عثمان بن یعقوب 
الذی توفی عام ۵۷۲۱ (۱۳۳۰م). وخلفه إبنه أبوالحسن على : الذی تلك تلمسان عام ۷۳۷« 
(۱۲۲م) من إبن تاشفین سلطان بنی عبدالواد . وقد قام ببناء مسجد سیدی آبی مدین عام ۷۳۹ھ 
(۱۳۳۸م) وشید الدرسة بجوار السجد من جهته الغربیه عام ۶۷ ۷ه e (pA YEN)‏ بعد فترة تقدر 
پثمانی سنوات من انشاء السجد. وقد اختار السلطان الرینی آبواحسن طريقة تمجيد علماء وأولياء 
المدينة الصالحين - ومن بینهم سیدی أبومدين - لکی بسیطر على سکان الدينة التلمسانیین. أنظر : 

د. السید عبدالعزیز سالم : تاريخ الغرب فى العصر الاسلامی, ص۰۷۸۱ ۰۷۸۵ کتاب تلمسان» 
سلسلة " الفن والثقافة ". تنشرها وزارة الأنباء والشقافة بالجزائر. ( الناشر الشركة الوطنية للنشر 
والتوزیع بالجزائر - طبع فى مدرید پأسبانیا - دیسمبر عام ۰۲۱۹۷۱ ص۰۳۸ ۰۶۳ ٤٤‏ وأنظر 
آیضا : 

رشید بورویبه : الکتابات الأثرية فى الساجد الجزائرية, ( الکتابة رقم (Y) CV)‏ لجامع سیدی 
أبى مدين پتلمسان). ص۸۱ - ۰۸۶ ترجمة ابراهیم شبوح. ( اصدارات المكتبة الوطنية - الشركة 
الوطنية للنشر والتوزیم, الجزائرء ۱۳۹۹ه LVA‏ بوطارن مبارك : العمائر الدينيه فى الغرب 
الأوسط من القرن السادس حتى نهاية القرن الثامن الهجری, ص۳ع۰۱ NEL‏ ۰۱۸۷ ۰۱۸۸ ۲۰۳ 
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الأدئى من الواجهة الشرقية لمئذنة المسجد المطلة على الصحنء ( أنظر اللوحة رقم ۳۱). 

وتتألف البلاطة الذکورة. كما هو موضح باللوحة. من مربع له اطار هندسى JEAN‏ 
يشبه السلسلة. يحصر من داخله العبارة المذكورة المكتوبة LLL‏ الكوفى الربع. حيث تقع 
كلمة "برکه" بأعلى المربع وقد نفذت بحروف قائمة الزواياء فى تنسيق بديع وإطار هندسى 
رائع. ومن أسفلها كلمة "محمد". بنفس الأسلوب الذى يحقق التوازن المطلوب من الناحية 
Lal, sa,‏ من حيث إستغلال الفراغات والمساحات الخالية الناتجة عن أحجام 
الحروف. وقد نجح الفنان الذى قام بتنفيذ هذه البلاطة بالأسلوب المذكور فى تحقيق 
الانسجام التام بين حروف الكلمتين التى تتألف منهما هذه العبارة فى تناسق زخرفی 

هذا ولقد تعرض كل من الأستاذين " وليام وجورج مارسيه" (William‏ 
Marcais), (Georges Margais),‏ فى مولفهما عن :"الآثار العربية فى تلمسان", 
الصادر فى باريس عام ۰۳٩۱م؛‏ لقراءة النص الوارد على هذه البلاطة. والمكتوب BLL‏ 

الكوفى المربع فقرأة "بيركة محمد١١)".‏ وقد صوب "كومب" (Combe)‏ قراءتهما 

وصحتها " بركة محمد ”0 وليس " ببركة محمد(!". 

إنتقال بعض العيارات أوالنصوص المنفذة زخرفي ا با خط الکوفی الهندسىالمربع ضمن 
التأثيراتالوافدةعلىمصرفىعصرالمماليكعلىالعمارةالإسلاميةمنالمغرب 
الإسلامى: 

وقد إنتقلت عبارة : "بركة محمد" بنفس تصميمها الزخرفى الذکور. المنفذ LIL‏ 


= ۲۰۵ ( مخطوط رسالة ماجستير من كلية الآداب - جامعة الاسكندرية - عام ۰۱۹۹۱ 
Marcais, W., and Marcais, G., : les monuments arabes de tlemcen, 2. (1)‏ 
fig. 60 C., (Fontemoing, paris, 1903).‏ ,262 
M. Ét. Combe, : op. cit. p. 206, Fig. 23. (Y)‏ 
هذا ومن الجدير بالذكر أن عبارة : "بركة محمد" توجد بالواجهة الشرقية للمئذنة مسجد سيدى أبى 
مدین. كما توجد نفس العبارة بضربحه أيضاً منفذة فى لوحة من خشب الخرط. كذلك يوجد مثال = 
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الكوفى الهندسى المريع من الغرب الإسلامى. إلى مصر فى العصر المملوكى ضمن العديد 
من التأثيرا ات الإسلامية ا مغربية الاخری التى وفدت على العمارة الإسلامية فى مصر قبل 


ذلك أن الزخارف المختلفة التی تعلو المحراب بجدار القبله بمسجد الجمالى يوسف 


( المدرسة الصاحبية ). ) آثر رقم ۸ Aor‏ - ۸6۷« (405١-1505١م),‏ تعد من 
بين التأثيرا ات الإسلامية العديدة الوافدة من الغرب الإسلامى على العمارة الإسلامية pat‏ 


حيث تشاهد ضمن هذه الزخارف العديدة. حليات زخرفية تتألف من مربعات منفذة 
بالخط الكوفى الهندسی A‏ بأركان الإطار المحيط بالحشوة الزخرفية التى تعلو محراب 
السجد. كتب بداخل كل مربع منها عبارة : " بركة محمد ۹۲۱" منفذة بنفس الاسلوب المتبع 
فى البلاطة المربعة التى تحلی الجدار مسجد سيدى بومدين فى مدينة تلمسان بالجزائر, 
وبنفس الأسلوب المتبع Lad‏ فى الزخارف الخطية لنفس العبارةء المنفذة بالخط الكوفى 
الهندسى المربع بالارکان الأربعة للوحة القرآنية المستطيلة الشكل المحفوظة مُتحف الفنون 
الأفريقية والمحيطيه بباريسء ( أنظر اللوحة رقم ۰۳۰ ۳۱). 


= آخر من هذه العبارة - من نفس العصر المرينى - بمئذنة مسجد الشرابليين بفاس بالغرب. وهی منفذة 
Dr. Farid shafi'i: west Islamic influences on architecture in Egypt (\)‏ 


(before the Turkish period), (Bulletin of the Faculty of arts, Cairo 
university, Vol. XVI - part 11, December 1954), 2. 42, 43, pl. 16 (a), 


(b). 
وقد تعرض الدکتور فريد شافعى فى بحثه المشار اليه بالناقشه لتحليلات زخارف الأشكال الكأسيه‎ | 
بصفة خاصة على العمارة فى مصر قبل العصر العثمانى. ووجد أن هذه الأشكال بها تأثيرات من‎ 
المغرب الاسلامی, وذكر من بينها تفاصيل الزخارف المختلفة بجدار القبله مسجد الجمالى يوسف.‎ 
ويقول بأنه لس فيها موجه جديدة من تلك التأثيرات الآتية من ا مغرب الاسلامی. تبدو ظاهرة جليه‎ 
للعیان. أوضحها بالتفصيل والتحليل كما بين أماكن تواجد هذه الزخارف على جدار القبله.‎ 
Dr. Farid 5122111: op. cit. pl. 16(a), (b). (Y) 


N. 


وفود الزخارف الخطية قائمةالزوايا من إيران إلى مصرفى عصرالمصاليك البحرية فى 
النصفالثانىمنالقرنالسابعالهجرى(النصفالثانىمنالقرنا كالكعشر ‏ 
الميلادى): 

ولقد وفدت الزخارف الخطية الكوفية الهندسية الأشكال عن إيران إلى مصر فى عصر 
المماليك البحرية فى النصف الثانى من القرن السابع الهجرى ( النصف الثانى من القرن 
الثالث عشر الميلادى ). فغمرت كثيراً من المنشآت المملوكية. وظلت مستعمله كحليات 
زخرفية إلى نهاية عصر المماليك الجراكسة. 

ولقد إستحسن المماليك إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع بصفة خاصة فى زخرفة 
عمائرهم المختلفة: المتناثرة Lol‏ وأخطاط مدينة القاهرة. حيث ظل مستخدما طوال pas‏ 
دولتى الماليك البحرية والجراكسة. ومازال بعض هذه الزخارف الخطية الكوفية الهندسية 
المربعة LSL‏ إلى اليوم - فى مواضع مختلفة - فى عدد غير قليل من هذه NL‏ 
التی شيدها سلاطين هذه الدولة وأمراؤها. 

كذلك إستخدم المماليك الخط الكوفى الهندسى المريع La‏ كأحد العناصر الفنية التی 
أسهمت بنصيب وافر - مع غيرها من أنواع الخط العربى الأخرى - فى تشكيل الفنون 
الزخرفية الملوكية» سواء مايتعلق منها بالفنون التشكيلية أو الفنون Mis Lua!‏ 


)١(‏ عندما قمت بنقصى ظاهرة الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمنشآت المماليك فى القاهرة, بغية 
دراستها فى هذا البحث. استطعت حصر عشرون LSU Tel‏ من عصر الماليك - من بين المنشآت 
المملوكية المتناثرة بأحياء وأخطاط مدينة القاهرة - توجد بها كتابات كوفية هندسية مربعة فى 
مواضم مختلفة منها. هذا بخلاف الکتابات الكوفية الهندسية الربعة الأخرى. النقوشة علی شحف 
آثرية دقبقة الصنم ترجع إلى نفس العصر, Cady‏ بصله كبيرة إلى هذه المنشآت المملوكية, أو نقلت 
منها. بعضها محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة, والبعض الآخر منها محفوظ بالتاحف 
الاجتبية, أو بالجموعات الخاصة. 

dul )۲(‏ على سبیل ال مثال الزخارف الخطية النفذه بالكوفى الهندسی الربع على تحفة معدنية قثل طبر 
(بلطه) خاصة بالسلطان المملوكى الملك الناصر أبوالسعادات محمد بن قایتبای ٩۰۱‏ - ٤٠۹ھ‏ = 


A. Y 


Jol pall‏ التى ساعدت على وفود الزخارن الخطية قائمةالزوايا إلى مصرفى عصر 
المماليك : 


ويبدو أن وفود هذه الزخارف الخطية الهندسية المربعة بعة إلى por‏ وغيرها من التأثيرات 
العديدة الأخرى المعمارية والزخرفية. والتى تظهر فى تفاصيل وزخارف عدد كبير من 
العماثر فى مصر فى القرن السابع الهجرى ( الثالث عشر sl‏ والقرن الذى يليه - 
خلال عصر المماليك - راجع إلى عوامل كثيرة ساعدت على وفود هذه التأثيرات المختلفة. 


فمن جهة فإن خصوبة مصر ورغد العيش فيها - انذاك - فى عصر الماليك. ثم 
بعدها عن أخطار المغول الذين قامت عواصفهم من وسط آسيا تكتسح الأقطار وتلتهم 
الناس» واسقاطهم للدولة العباسية. وحرقهم للمدن وقتل سكانها GAIL‏ الوحشية. كان 
Lal‏ قوياً لهجرة الكثير من أهل إيران والعراق إلى غرب العالم الاسلامی(۰۱۱ مثل آسيا 


NE) =‏ 559١م‏ )۰ وهی من صناعة مصر فى عصر المماليك فى نهاية القرن الخامس عشر الميلادى. 
ومحفوظة بمتحف تاريخ الفن بقيينا بالنمسا. 
ويوجد على التحفة الذکورة دائرة كبيرةء تضم YES‏ على هيئة خرطوش بخط النسخ المملوكى پاسم 
السلطان المذكور. ويلاحظ أن وجهى الطبر غنيان برسوم الزهور. فضلاً عن كتابة بالخط الكوفى 
الهندسى الربع. منقوشة بأسلوب الحفر البارز على أرضية غاثرة. بداخل مربعين بمؤخر رأس الطبر. 
نقش فى المربع الأول منها نص " البسملة "۰ ( پسم الله الرحمن الرحيم ) فى سطور تربيعيه. كما 
تقش فى المربع الثانى نص من الاية القرآنية رقم (۱۳) من سورة الصف رقم (V)‏ وهو : " نصر من 
الله وفتح قريب " فى سطور تربيعية. 
وقد ساهم الط الكوفى الهندسى المربع النقوش على هذه التحفة - كأحد العناصر الفنية bile‏ 
النسخى الملوکی فى التشكيل الزخرفی لهذه التحفة. ( أنظر شكل هذه الزخارف الخطية على الطبر 
المذكور بالصورة النشورة له فى مؤلف الدکتور زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية 
والتصاوير الاسلامية, ( شكل رقم 015 )؛ ص۰۱۷ ص1۵ A‏ 

(۱) د. فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية. ( عصر الولاة )۰ المجلد الأول. ص۰ ۰۲۸ 
( الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر - القاهرة ١۱۹۷م‏ )۰ د. سعاد ماهر محمد : الفنون 
الاسلامية. ص35 . ( الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة 585١م‏ ۰4 


\.Y- 


الصغرى وبلاد الشام واستقرار جزء كبير منهم - آنذاك - فى مصر المملوكية حيث الأمن 
والرخاء الذى لامثيل له فى أى جزء من أجزاء العالم الاسلامی» واستوطنوا بها فى القرن 
السابع الهجرى ( القرن الثالث عشر الیلادی A‏ 

ولقد كان من بين هؤلاء المهاجرين والفارين من وجه الغزو المغولى» والستقرین بمصر 
الفنانون وأصحاب الصناعات والحرف المختلفة. الذين أدخلوا أساليبهم الفنية التى كانت 
سائدة فى شرقى العالم الإسلامى!١).‏ الأمر الذى جعل تأثيرات معمارية وزخرفية عدیدة ‏ 
تظهر فى مصر فى ذلك القرن» والذى یلیه. كان من بينها زخارف الخط الکوفی الهندسى 
المربع: إلى غير ذلك من الأمثلة!؟). 





(۱) د. سعاد ماهر محمد : الفنون الإسلامية. jo‏ ومن بين الأمثلة التى نذكرها للفنانين وأصحاب 
الصناعات والحرف المختلفة الذين أدخلوا أساليبهم الفنية التى كانت سائدة فى شرق العالم 
الإسلامى. صانع النحاس " أحمد بن أبارة الموصلى ". وهو من الموصل بالعراق. وقد ورد أسمه 
منقوشا على صندوق ربعه مكفت بالفضه یرجم تاريخه إلى عام 2۱۳۲۳(.۷۲۳) , وهذه الربعه 
باسم السلطان الناصر محمد بالجامع الأزهر. كذلك هناك معمار فارسى قدم إلى مصر من تبريز 
بإیران. وقام ببناء مشذنتی جامع الأمير قوصون الناصری, ( أثر رقم - ۲۰۲ ۰0 بشارع القلعة 
پالقاهرة. عام ۷۳۰ه ۰۲۱۳۳۰۱ فى عهد السلطان الناصر محمد بن قلاوون. وقد قام هذا البناء 
بحشييد المثذنتين الذکورتین على غرار الثذنه التی عملها " خواجا على شاة " وزير السلطان أبى 
سعيد فى جامعة بمدينة توریز پبلاد فارس, أنظر : 
المقريزى : اخطط, ج۲. ص۳۰۷ این تغری بردی : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة, Ar‏ 
ص۰۹۵ ۰۹ ( طبع دار الکتب الصرية - القاهرة ۱٩۲۹‏ - ۰)2۱۹۵۲ حسن عبدالوهاب : تاريخ 
الساجد ¿e Y‏ جاء ص۰۱۲ ۰۰۰۱۰۱۶۱ ۰.۶۰۲ 

(؟) نضرب لذلك مثلاً بالنهايات العلیا من النوع البصلی الشکل لثذنتی جامع السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون بالقلعة. ویژرخ فى سنة ۷۳۵ه (۱۳۳۶م)۰ ( آثر رقم - ۳ع۱ ). وهو الشکل الذی نشاهده 
فى بعض القباب التی شیدت فى ذلك العهد مثل قبتی التربة السلطانية . پالقرافة الجنوبية بالقاهرة. 
وتؤرخ فى القرن ۸ھ (۰)2۱۶ ( آثر رقم - ۲۸۸ - ۲۸۹ )۰ وتعد من بين القباب التی تأثرت بقباب 
سمرقند بمصر من النوع ذی الرقبه الطویله. وقد ظهر هذا النوع من القباب لأول مرة فى مدرسة 
الأمير صرغتمش ۷۵۷ هه (۱۳۵۱م) بحی طولون بالقاهرة, ( آثر رقم - ۲۱۸ ). Laly‏ = 


BE 


ومن جهة أخرى كان هناك عامل آخر ساعد Tal‏ على وفود هذه الزخارف الخطية 
المربعة إلى مصر فى عصر الماليك. فلقد عمل الفنانون فى البلاد الإسلامية - ومن بينهم 
فنانی:مصر - على تقليد العناصر الزخرفية الصينية التى کانوا يرونها على أنواع التحف 
الفنية التطبيقية» والبورسيلان والسیلادون. ما كان يستورد مباشرة من الصين إلى مصر 
وبلاد الشرق الأوسط مثل : إيران والعراق ولاسيما فيما بعد القرن لاه (۰)2۱۳ وكان 
ينقل من الصين عبر طريق التجار القديم إلى بلاد الشرق الأوسط. حيث كان الفتانون 
يستوحون العناصر الزخرفية الصينية فى أعمالهم الفنية١).‏ 

ویذکر الدكتور محمد مصطفى أن الفنانین فى البلاد الإسلاضية إستوحوا مارأوه من 
الاختامالتجارية. والكتابات الصينية. فمزجوا بينها وبين زخارف ماأنتجوه من تحف فئية 
تطبيقية بطريقة زخرفية محور A‏ ظ 


وباك الدکتور محمد مصطفى مثالا لذلك رحه مشمنة الشكل من لقسیق ا ء الرخامية 
من صناعة مصر فى عصر الماليك. تؤرخ بالقرن الثامن الهجرى ( القرن الرابع - شر 
الميلادى )۰ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( رقم السجل ۲۰۹۷ ). تتألف 
زخرفتها من كتابة عربية مكتوبة بطريقة زخرفية بالخط الكوفى القائم الزوايا الهندسى 





= قبة الأمير يونس الدوادارء بالحطابة شمال القلعة , ( آثر رقم - ۱۳۹ ١)‏ وتؤرخ قبل عام ۷۸۳ه (قبل 
عام 2۱۳۸۲). . ومن UY‏ أيضا مائراه متذنتی مسجد السلطان الناصر محمد بالقلعة السابق 
wer‏ اليه, من تغشية قمة المئذنه الأولى بالبلاطات الخزفية على غرار المأذن الإيرانية. كذلك 
تغشية الدورة الثالثة للمئذنة الثانية بنفس البلاطات الخزفية الملونةء , الى غير ذلك من Y‏ أنظر: 
د. فريد شافعى : العمارة العربية. ص YA‏ ص۲۸۱ شکل ۰۱۸۷ ۰۱۸۸ VAT Go‏ شكل ۰۱۸۹ 
حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. جار ص۰۱۱۳ ج۲. ص۰۷۱ شکل ۰۱۰۲ ۰۱۰۳ 
محمود أحمد : دلیل موجز. ص۱۱۶, ص۱۱۷ وأنظر أيضا : 
Devonshire, R. L. : op. cit. P., 47, pl. XV, Fig. 21.‏ 
)1( د. محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفی. ص۰۳۲۷ وأنظر ماسبق ذکره بالنسبة للتأثيرات 
الصينية على الفنون الايرانية الإسلامية EN o‏ ۵۰ من هذا البحث. 
(Y)‏ د. محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفى ص۳۴۷ . 


ع 2 į‏ — 
الشكل. تقليداً للأختام التجارية الصینیة!۱. 


ويضيف الدكتور محمد مصطفى مثال آخر لهذا النوع من الكتابة الزخرفية موجود على 
بلاطة من الخزف كانت تستخدم هی وأمثالها من البلاطات الخزفية الأخرى فى تغطية 
وزخرفة العمائر من الخارج ومن الداخل. وهى من صناعة مصر فى عصر المماليك فى القرن 
۸ھ (۱۶م). 


وقد ملأ الفنان سطح هذه البلاطة بكتابات عربية للغرض الزخرفی المحض. حيث نری 
عليها فى الوسط كتابة بالخط النسخی(۱۲. تحيط بها على الحافة كتابة أخرى بالخط 
الكوفى الزخرفی AV)‏ 

وفی الأركان الأربعة للبلاطة الخزفية توقیع الخزاف الصری الشهور " غیبی بن 
التوریزی" LLL‏ الکوفی الربع. وقد قصد الخزاف الذکور فى أسلوب كتابته أن یقلد به 
توقيعات الخزافين الصينيين على الاختام التجارية, وعلى منتجاتهم من البورسیلان. 
والسیلادون. ما كان يستورد إلى مصر المملوكية MOM‏ ( أنظر اللوحة رقم AVN‏ 
وهذه البلاطة الخزفية محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ( برقم سجل ۲۰۷۷ ). 


(۱) د. محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفی» PEV‏ والشكل رقم (۵۲), وأنظر ماسبق 
ذكره بالنسبة لنص الكتابة المنقوشة على هذه اللوحة الشمنه. ص(۰٩)‏ من هذا البخث» والحاشية 
رقم(۱). 

(۲) المربع الداخلی للبلاطة تتكرر فيه عبارة : "توکلت على خالقی "۰ ثمان مرات بالخط النسخی طردا 
وعكسا؛ وتنتهی قوائم حروفها بأشكال جدائل تتشابك وتحقاطع مکونه زخارف هندسية دقيقة 
تتوسطها زخرفة جمية مركز البلاطة. ولقد عمد الفنان إلى إتخاذ مقاطع من أحد احروف لتکون 
مقاطع مشترکة حروف أخرى. أنظر : 

د. محمد عبدالعزیز محمود : تطور الخط العربی فى مصر فى عصری الایوبیین والماليك. ص۰۱۸ 

Ls )۳(‏ هذه الکتابة من نص قرآنی من سورة العنکبوت رقم (VA)‏ الاية رقم )£0( ونصها : 
الصلاة تنهى عن الفحشاء وا منكر ولذکر الله أكبر والله يعلم ماتصنعون صدق الله ". 

)£( د. محمد مصطفى : الكتابة العربية عنصر زخرفی. ص۰۳۳۷ ۰۳۳۸ والشكل رقم (or)‏ ( وأنظر 
(LP) 2‏ حاشية رقم (؟). (VV) Ge‏ والحاشية رقم )١(‏ من هذا البحث ). 


سرت 


" منشات الماليك بالقاهرة وتحفهم الفنية النقولة الشتملة على 
حلیات كتابية بالخط الکوفی الهندسی الربع " 

ومهما يكن من yl‏ فلقد كان للخط الکوفی الهندسی المربع» دور بارز وهام فى زخرفه 
منشآت المماليك فى القاهرة. كما ساهم كحلية كتابية فى إحداث تأثير جمالى بهذه 
النشات. بحيث يلفت النظر ويجذب الإنتباه إليها. 

وقد ظهر الخط الكوفى الهندسى الربع كحلية زخرفية فى المنشآت العمارية, لأول مرة . 
فى مصر زمن دولة المماليك البحرية» فى عصر السلطان الملك المنصور سيف الدين قلاوون 
الألفى العلائى الصای(۱), ۱۷۸ - ٩۹۸ھ‏ (۱۲۷۹ - CAYA‏ وليس فى عصر إبنه 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون كما يؤكد بعض المتخصصين فى الآثار الإسلامية!؟). 





)١(‏ موّسس أسرة قلاوون فى مصرء ومؤسس دولة بنى قلاوون فيها. تولى السلطنة بعد أن أتفق أمراء 
المماليك البحرية على خلع " العادل سلامش بن بیبرس ". وهو السلطان السابع بين سلاطين دولة 
الماليك البحرية, منذ بدأ حكمهم فى مصر عام APYVO JAULA‏ 
وكان عصر السلطان قلاوون عصر رخاء. كما أنه صد غارات المغول عن بلاد الشام. وأوقع بهم 
الهزية. كما هزم الفرنج فى مواقع كثيرة واهتم السلطان قلاوون بشئون مصر الداخلية؛ فعنى بتسهيل 
التجارة الداخلية » وعمل على إعداد جيش قوى. 
وقد شيد السلطان قلاوون مجموعته المعمارية التى تشتمل على ثلاث بنايات فخمة تتألف من 
المدرسة والضریح والبيمارستان بشارع العز لدين الله بالنحاسين بالقاهرة. 
وقد توفى السلطان قلاوون عام ٩۹۸ھ‏ (۱۲۹۰م)۰ أنظر د. محمد جمال الدين سرور : دولة بنی 
قلاوون فى مصر , الحالة السياسية والاقتصادية فى عهدها بوجه خاص , ص٩۱‏ - ۲۳ ۰ ص۰۲۹۵ 
۱ ۳۷ . . ع , ( دار SU‏ العربی, القاهرة ۰2۱۹۶۷ 

de يزكر الاکتور محمد مصطفی جيب أن الخط الكوفى المريع قد بدا استعماله فى العمائر‎ (Y) 
عصر الناصر محمد بن قلاوون. ومن المعروف أن هذا السلطان تولى الحكم فى مصر فى ثلاث‎ 
والفترة الثانية‎ NYSE) حتى عاء 1۹6ه‎ FAN) فترات. كانت الأولى من عام 1۹۳ھ‎ 
حتی عام ۷۰۷ھ (۱۳۰۸م). ثم تسولی کم فى الفترة الثالثة من‎ (AN Y RA) من عام 4ه‎ 
وقد توفی الناصر محمد وهو فى الحكم.-‎ ATE.) ۷۱ عام ۷۰۹ھ (۱۳۰۹م) حتى عام‎ 


۲۳ ۳ 


(۱) " الخط الکوفی الهندسی الربع بضریح السلطان قلاوون " 


ذلك أن الخط الکوفی الهندسی الربع أستخدم فى تحلية الوزرة الرخامية التی تغشی 


جدران صريح السلطان قلاوون ضمن مجموعته المعمارية بشارع المعز لدين الله ( بين 
القصرين سابقاً )۰ بالنحاسين بالقاهرة. ( أثر رقم - ۳ ). حيث يتخلل الوزرة بالضريح 
ثمانی لوحات مستطيلة الشکل من الرخام المزخرف بالخط الکوفی الهندسی المريع» ( آنظر 
اللوحة رقم ۰۱ ۰۲ ۳ ). 


ویعتبر ضریح السلطان قلاوون. أقدم مثال معماری قائم معروف فى مصرهء بالنسبة 


لاستخدام الخط الکوفی الهندسی المريع كحلية كتابية. كما تعد هذه الکتابات الكوفية 
الهندسية المربعة أقدم مثال باق لهذا النوع من الخط الزخرفى فى مصر. والنموذج الأول 
0١م‏ ). 


= ولقد جانب الصواب د. مصطفی نجيب فى ذلك لأن الخط الكوفى الهندسى المريع. لم يبدأ إستعماله فى 


العمائر فى عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون. بل إستخدم فى تحلية وزخرفة العمائر منذ عصر 
أبيه المنصور قلاوون كما ذكرنا فى الوزرة الرخامية بضريحه ضمن مجموعته المعمارية بالنحاسين 
بالقاهرة ۱۸۳ - AYAL) AVAL‏ - ۱۲۸۵م)۰ أنظر : 
د. محمد مصطفى تجیب : " مسجد الماردانى ۰۳ مقال بکتاب القاهرة. تاريخهاء فنونها. آثارهاء 
ص۱ ۰۶٩‏ ( مطابع الاهرام التجارية. القاهرة (NV‏ 

Creswell : op. cit. vol. II, p. 203, plate 70, (A), (B). 
هذا ويرى د. محمد مصطفى نجیب. أن الخط الكوفى المريع بدأ إستعماله منذ بداية دولة المماليك‎ 
البحرية وذلك بوزرة رخامية بمدفن زين الدين أبى الحاسن يوسف بشارع القادریه. بدائرة قسم الخليفه‎ 
.) ۲ - بالقاهرة. ( أثر رقم‎ 
الصواب فى ذلك. لأن الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بوزرة ضریح السلطان قلاوون‎ agile وقد‎ 
AVAL - ۱۸۳ مبكرة فى تاریخها عن مثيلتها فى مدفن زین الدين يوسف. فالأولى ترجع إلى عام‎ 
أن‎ sl ۱۳۲۵م)۰‎ - ۱۲۹۸( ۷۲۵ - VAY بينما الثانية ترجع إلى عام‎ lp YA O - VYAL) 
= فى وزرة مدفن زين الدين يوسف نفذت بعد مثيلتها فى ضریح‎ dud الزخارف الخطية الكوفية‎ 


(1) 


Y. Y— 


وقد نسقت اللوحات الرخامية الثمانی بوزرة الضريح فى أوضاع رأسية منتظمة. بحيث 
يوجد على جانيى كل جدار من الجدران الأربعة للضريح لوحان رخاميان مستطيلان. 
كما تنقسم اللوحات الثمانی الذکورة إلى مجموعتین» تتألف كل مجموعة منهما من 
أربع لوحات رخامية مستطيلة. 
وتتميز المجموعة الأولى بكبر حجم ومساحة لوحاتها الأربعة المستطيلة. هذا بالإضافة 
الى أن كل لوحة منهم تشتمل على ثلاث وحدات مربعة, تتكرر فى كل وحدة منهاء 
الزخرفة الخطيةء التى تتألف من الكتابة الكوفية الهندسية المربعة» والتى نشاهدها فى 
شكل رباعى أو تربيعى مكرر آربع مرات» متخذة من إسم الرسول "محمد" (ص) أسلوبا 
زخرفیا!۰)۱ وبالتالى فقد تكررت كلمة "محمد" إثنا عشر مرة فى كل لوحة 
رخامية مستطيلة من لوحات المجموعة الأولى. ويبلغ طول كل لوحة £0 ¿o‏ كما يبلغ 


yo,‏ ۵ ۰رام. 
= السلطان قلاوون بفارق زمنی لایقل بحال عن أربعة عشر Ule‏ كما هو واضح من تاريخ تأسیس کل 
من الضریحین . أنظر : 


د. محمد مصطفی نجيب : " العمارة فى عصر الماليك "۰ مقال بکتاب القاهرة. تاريخهاء فنونها: 
آثارها. ص۲۶۳ . 

)1( یطلق الأستاذ معروف رزیق فى مژلفه " كيف نعلم الخط العربی "۰ على هذه الزخرفة الخطية الربعة 
الشنكل اسم : " الخط الکوفی السطر التأثر بالفلسفة ٠"‏ حيث يرى من خلال رسم توضیحی لهذه 
الزخرفة الخطية الکررة, أنها عبارة عن كلمة "محمد" کتبت أربع مرات پاللون الاسود الداکن؛ وكلمة 
"عل ی کتبت هی الأخرى أريع مرات باللون الأبيض الفاتح. من خلال الأرضية ذات اللون الفاتح 
الکتوب علیها كلمة "محمد". ومن خلال ثنايا حروف کلماتها الاربعة. 
ویذکر أن فلسفة الخطاط الذی قام بتصميم هذه الزخرفة تتجلی فى أن شخصية محمد (ص) لاتنفصل 
عن شخصية على ( کرم الله وجهه )۰ Ligh‏ شخصیتان تتكاملان فى سبیل حقيقة واحدة هی 
الاسلام. 
ولذلك فهو یستنتج أن یکون الخطاط الذی قام بتصمیم هذه الزخرفة من الشیعه. أنظر : 
معروف رزیق : كيف تعلم الخط العربی؛ دراسة تاريخية فنية تربوية. ص٩۰4‏ والشکل IN)‏ ۰ ۰۵ 
(وأنظر شکل هذه الزخرفة الخطية المربعة باللوحة رقم ۸ من هذا البحث ). 


—\.A- 


ویحیط بكل لوحة إطار زخرفى يبلغ سمکه ۱۲سم. ويوجد لوحان رخاميان من هذه 
المجموعة بالجدار الجنوبى الشرقى بالضريح على جانبى المحراب. 

Ul‏ اللوحان الرخاميان الآخران فيقعان بالجدار الشمالى الغربی» المقابل للجدار 
السابق. على جانبى مدخل الضریح. فى موقع مماثل ومواجه للوحين السابقین. ( أنظر 
اللوحة رقم ؟ ). 

وتتميز المجموعة الثانية بصغر حجم ومساحة لوحاتها الرخامية الأربعة المستطيلة. عن 
حجم ومساحة اللوحات الأربعة للمجموعة الأولى السابق ذكرها. هذا بالإضافة إلى أن كل 
لوحة منهم تشتمل على وحدتين مربعتين فقط. يتكرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس 
الزخرفة الخطية المربعة السابق ذكرهاء والتى WLS‏ من كلمة "محمد" بالخط الكوفى 
الهندسى المربع فى شكل تربيعى مكرر أربع مرات. وبالتالى فقد تكررت الكلمة المذكورة 
ثمانى مرات فى كل لوحة رخامية مستطيلة من لوحات المجموعة الثانية. 

ويبلغ طول كل لوحة ۵۰رام. كما يبلغ عرضها ۸۷ر۰م. ويحيط بكل لوحة اطار 
زخرفی يبلغ سمكه ۱۲سم. ويوجد لوحان رخاميان من هذه المجموعة بالجدار الجنوبى الغربى 
بالضريح. أما اللوحان الآخران فيقعان بالجدار الشمالى الشرقى المقابل للجدار السابق» فى 
موقع PU‏ فى مواجهة اللوحين السابقين. ( أنظر اللوحة رقم ۳۰۱ ). 

وقد حليت كل وحدة من الوحدات المربعة التى تشتمل عليها كل لوحة رخامية مستطيلة 
من اللوحات الثمان السابق ذكرها ضمن المجموعتين الأولى والثانية. على كتابة كوفية 
هندسية مربعة؛ متمائلة فى الشكل والمضمون فى كل وحدة مربعة منهاء تتألف من كلمة 
"محمد" تتكرر أربع مرات بداخل مساحة كل وحدة مربعة بشكل زخرفی منظم ومرتب» 
بحيث شغلت الكلمة أربع سطور تربيعية. وقد کتبت كلمة "محمد" فى كل سطر من 
السطور الأربعة الذکورة. بحيث تكون قاعدة الكلمة مرتبة بحذاء كل ضلع من أضلاع 
الوحدة المربعة. كما رتبت فى نفس الوقت بحيث تتلاقى معا رؤوس حرف الميم الأول فى 
كلمة "محمد" من الكلمات الاربعة فى وسط الوحدة. فى تشكيل زخرفی هندسى منظم. 
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وقد تشکل کل حرف میم منها بشکل مربع مفرغ الوسط متجهاً برأسه الربعة فى تمجاه 
حرف الدال الرکب التطرف فى الكلمة المذكورة, ( أنظر اللوجة رقم ۳۲ شکل (Í)‏ 
واللوحة رقم ۳۳ شکل (أ)). 

وقد LES‏ من تلاقى رژوس حرف الميم الأول فى صورته المركية المبتدأة تكوين أربع 
مربعات صغيرة مفرغة الوسط, رتبت هی وباقی الحروف الأخری فى الکلمات الأربعة 
ترتيباً هندسیاً ذو طابع زخرفی بحت. بلغ غاية قصوی من الدقة والاتقان وحسن التنظیم 
الفنی سواء على مستوی الوحدة الربعة مفردها» أو على مستوی الوحدات المربعة مجتمعة 
فى اللوحة الرخامية الواحدة. ویحدها جميعا إطار زخرفی یبرز جمال التصمیم. ( آنظر 
اللوحة رقم ۰۲ ۲ ). 

هذا ویسود الکتابة الكوفية الهندسية الربعة. التی تتمثل فى كلمة " محمد " الکررة 
بالوحدات الربعة الذکورة. الخطوط الستقيمة. والزوایا القائمة» والأشكال التربيعية التی 
لاتتداخل فیها منحنیات أو تقویسات. 

آما بالتسبة للدراسة التحليلية للحروف الأربعة التی تتألف منها هذه الكلمة» فهی كما 
یلی : ( آنظر اللوحة رقم ۲۶ ). 

حرف الميم : ویظهر فى كلمة "محمد" متمثلاً فى صورتين» الصورة الاولی ASA‏ 
المبتدأة» والصورة الثانية وهی الركبة التوسطد. 

ونشاهدالصورةالأولىالمركبةالمبتدأة فى حرف ا لیم الا ول من كلمة "محمد" "۰ 
وهو عبارة عن مربع مفرغ الوسط, إمتد ضلعه الأمن على إستقامته إلى آسفل, بشکل 
قائم عمودى ai‏ حيث يلتحم بالخط العلوى المتد Lisi‏ رف الحاء الذى يليه 
فى حروف الكلمة. كما نشاهد الصورة الثانية المركبة المتوسطة فى حرف ال ميم الثانى 
بوسط LAS‏ "محمد" ds‏ الآخر شكل مربع مفرغ الوسط, ضلعه العلوى يشكل جزءاً 
من الضلع الأفقى الممتد بقاعدة الكلمة؛ حبث يشارك حرفا الحاء والدال حرف الميم 
فى الضلع الأفقى المذكورء ( أنظر اللوحة رقم ۳۲ شكل أ واللوحة رقم ۳۶ شکل حرف 
الميم A‏ 


سم 


آما حرف الحاء : وهو ثانی الحروف فى كلمة "محمد" فنراه متمثلاً فى صورته ال 15 
المتوسطة. حيث يتألف GLI‏ من UW‏ خطوط : خطان متوازيان ممتدان أفقياً» يصلهما من 
شكل حرف الحا ء. الشكل العلوى ). 

LS حرف‌الدال : وهوالحرف الأخير فى كلمة"محمد” فنشاهدهف الصورةال‎ Lal 
مع الشكل العام للكلمة. حيث أنه صمم بحیث‎ (Ay وهو يتناسب فى حجمه الوارد‎ TPI 
يكون طرفه الأدنى بحذاء حرف الميم الثانية المركبة المتوسطة؛ وطرفه العلوى فى مستوى‎ 
إمتداد خرف الميم الأولى المركية المبتدأة فى تناسق وترتيب بديع.‎ 

ويتألف حرف الدال فى صورته الذکورة من أربعة خطوط. خطان متوازيان ممتدان أفقياً, 
يصلهما من جهة اليمين خط ثالث عبارة عن قائم قصير عمودى علیهما. ثم عند نهاية 
إمتداد الخط الأفقى العلوى. من جهة اليسارء يمتد خط رابع رأسى مستقيم إلى ¿del‏ 
( أنظر اللوحة رقم ۳۳ شكل Í‏ واللوحة رقم ۲۶ شكل حرف الدال. الشكل العلوى ). 

ولقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحات الرخامية الثمانى بوزرة 
ضريح السلطان قلاوون. بالمصبعات الرخامية الملونة التى تم تلبيسها فى الأرضية الرخامية 
لهذه اللوحات. فى المواضع المختلفة التى حفرت بها تلك الكتابات. 

وقد أستخدم فى تنفيذ هذه الکتابات أيضا - إلى جانب التلبيس أو التطعيم - طريقة 
الزخرفة المعروفة باسم " الخردة ٠"‏ والتى يطلق عليها أيضا اسم الفيسفساء N)‏ 
(Marble mosaic)‏ . وتتم الزخرفة فيها باستخدام قطع صغيرة منتظمة الشكل من 
الرخام الملون.ء جمعت بأشكال هندسية مختلفة, وكونت فيما بينها وحدة متناسقة . 

وقد روعى إضافة قطع من الصدف. فى التكوينات الزخرفية فى أرضيات الكتابة 
(۱) أنظر ماسبق ذكره بالنسبة للجمع بين طريقة الفسيفساء الرخامية, وطريقة التلبیس أو التطعيم فى 


تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية الربعة. فى اللوحات الرخامية بضريح السلطان قلاوون. ص(۶۰) 
من هذا البحث, والحاشية رقم AY)‏ 


—\\\- 

الكوفية المربعة فى بعض اللوحات الرخامية. لزيادة الفخامة والبريق فيها. 

هذا ویلاحظ أنه بالنسبة للوحات الرخامية الأربعة التى تشكل المجموعة الأولی» والتی 
تشتمل كل منها على ثلاث وحدات مريعة, أن أرضية الكتابة الكوفية المربعة فيها جمیعاً 
رخامية بيضاء اللون. ونفذت كلمة "محمد" فى كل وحدة مربعة من الوحدات الثلاث التى 
تشتمل عليها كل لوحة. بواسطة المصبعات الرخامية السوداء اللون مرتان, ثم يتكرر ذلك 
مرتان أخريان بواسطة المصبعات الرخامية ذات اللون البنى المحمر. وقد استغل الفنان 
المرخم المصبعات الرخامية الأخيرة old‏ اللون البنی المحمرء والتى تشكل كلمة "محمد" 
المكررة فى هذه الوحدة وغيرها من الوحدات الأخرى فى لوحات المجموعة الأولى» وكون 
تشكيلاً زخرفیاً بالفسيفساء الرخامية. تم تطعيمه فى جسم كل حرف من حروف كلمة 
"محمد" الاربعة. المكونة من هذه المصبعات الرخامية ذات اللون البنى المحمر. هذا 
التشكيل الزخرفى مؤلف فى مجموعة العام من أشكال هندسية carry‏ عيارة عن أشكال 
معینات. (lozenge patterns)‏ من الرخام الأصفر اللون صغيرة الحجم. وقد طعم 
كل معين منها ربع أصغر حجماً من حجم المعين, من الرخام ذى اللون الأسود, أو الأحمر 
الداکن, أو الأخضر الداكن. 

ولقد تم وضع هذه المربعات الملونة بداخل كل معین. بالتبادل فى جسم كل حرف من 
حروف كلمة "محمد". وهكذا نجد كل وحدة من الوحدات المربعة التى تجمعها كل لوحة 
رخامية من لوحات المجموعة الأولى تحتوى على كلمتين "لحمد" نفذتا بالمصبعات الرخامية 
السوداء اللون, وكلمتان أخريان "لحمد" نفذتا بالصبعات الرخامية ذات اللون البنى 
المحمرء المزخرف بالفسيفساء الرخامية. 

هذا إلى جائب تطعيم الفراغ الأوسط لمربع حرف الميم الأول ومریع حرف الميم الأوسط 
“gs‏ کلمة "محمد". old‏ المصيعات السوداء اللون؛ بمربع من الرخام ذى لون بنى فاتح فى 
كل الوحدات المربعة بلوحات المجموعة الأولى. كما تم تطعيم الفراغ الاوسط لربع حرف 
ا ميم الأول» ومربع حرف الميم الأوسط فى كلمة "محمد"., ذات المصبعات باللون البنى 
المحمر والشتملة على الفسيفساء الرخامية» بمربع من الرخام الأبيض اللون فى كل الوحدات 
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المربعة بلوحات المجموعة الأولی. 
ويحيط بكل لوحة رخامية مستطيلة من المجموعة الأولى» إطار مزخرف هو الاخر 


بالفسيفساء الرخامية المطعمة, ذات الأشكال الهندسية بألوان مختلفة. منها الاسود. 
والبنی الداکن. والبنى ا مائل للصفار. والأبیض, ( أنظر اللوحة رقم ۲ ). 
Ul‏ بالئسبة للوحات الرخامية الاربعة الأخرى التی تشکل الجموعة الثانية» والتی 
تشتمل کل منها على وحدتين مربعتين, فإن أرضية الكتابة الكوفية المربعة فیها جمیعاً تم 
تشكيلها زخرفیا بالفسیفساء الرخامية " الخردة ". حيث أستخدمت قطع صغيرة منتظمة 
الشكل من الرخام الملون. جمعت بأشكال هندسية, وكونت وحدة متناسقة فيما بينها؛ 
وأضيف إليها عدد هائل من قطع الصدف. الأمر الذى أدى بالتالی إلى زيادة بريق 
التشكيل الزخرفى للأرضية الکتابية. كما زادها فخامه وجمالا. 
ويتكون التشكيل الزخرفى للأرضية فى مجموعة العام من أشكال هندسية بحته تتألف 
من أشكال (lozenge patterns) ole.‏ من الصدف. طعم كل معين منها بمربع 
صغير الحجم من الرخام ذى اللون البنى الداکن, أو البنى المائل للصفرة, بالتبادل بين كل 
معين وآخر. كما يوجد Ley!‏ فى المنطقة المحصورة بين كل معين وأخرء مثلثان مطعمان 
بالصدف أحدهما يتجه برأسه إلى أعلى» والمثلث الآخر يتجه برأسه إلى أسفل» بحيث تبدو 
قاعدة المثلثين فى وضع متقابل. وقد نفذت كلمة "محمد" فى كل وحدة مربعة من الوحدتين 
التى تشتمل عليهما كل لوحة رخامية, بواسطة المصبعات الرخامية البيضاء اللون» فى كل 
السطور التربيعية التى تشتمل عليها الوحدة ا مربعة. هذا إلى جانب تطعيم الفراغ الأوسط 
لربع حرف الميم الأول فى كلمة"محمد": وكذلك مربع حرف الميم المتوسط فى نفس الكلمةء 
بمربع من الرخام ذى اللون البنی الفاتح أو البنى المائل للصفرة. أما المربع الأوسط الذى 
تعلاقی عنده زوايا رژوس حرف الميم الأول فى الكلمة الذکورة, فى تشكيل زخرفی فى 
وسط الوحدة cd ll‏ فقد طعم بمربع رخامى أبيض اللون. 
ويحيط IS‏ لوحة رخامية مستطيلة من Le pul!‏ الثانية اطار مزخرف هو 
الآخر بالفسيفساء الرخامية الطعمة ذات الأشكال الهندسية, WLS‏ من وحدات مستقلة 


-۱۱۳- 
ذات by bs‏ متصلة فى آوضاع مختلفة. أفقية ورأسية, ومائلة. طعمت بالرخام ذى 
اللون الأحمر والأسود» وقد أضفى هذا الاطار على اللوحة روئقاً وجمالاً. ( آنظر اللوحة 

رقم ۳) 

رعاية واهتمام لجنة حفظ الآثار العربيةء كما آنها آولت عنایتها iia‏ خاصة للوحات 
الرخامية الثمان التی تعخلل هذه الوزرة, لما تشکله من أهمية» فقامت بتجدیدها عام 
(VA ۵۵‏ (۰۷٩۱م).‏ وقد سجلت اللجنة هذا التجدید فى نقش کتابی نصه : "جددت 
لجنة حفظ الآثار العربية هذه الفسیفساء فى سنة ۱۳۲۵ هجریة". یوجد بأسفل اللوحة 
الرخامية الواقعة بالجدار الشمالی الغربی للضريح» على one‏ الدخل. 

ولقد آشار کل من : " "(Rogers-Bey) (Valj as‏ « "وبرجسوان(۰۱۲ 

« (Combe) "92,5, ؛‎ (Van Berchem) "۱4 بير شم‎ oss" (Bourgoin) 





(۱) كان هذا التجديد ضمن خطة شاملة قامت بها لجنة حفظ الآثار العربية لترميم ضربح السلطان قلاوون 
فى أوائل هذا القرن. حيث وجه ماکس هرتس باشامهندس اللجنة عنايته لترميم الضريح. وقد أستمر 
العمل فى إصلاح الضريح والقبة التى تعلوة من عام ۳ إلى عام ۱ حيث جدد الزخارف 
الرخامية بالوزرة بجدران القبة day dl‏ والتى تعتبر من Gal‏ أعمال الرخام بالآثار الإسلامية بمصر. 
كما جدد سقوف الضريح وشبابيكه ونجارته. وأقام A‏ وكان موفقأ كل التوفيق فى هذا الإصلاح؛ 
أنظر : حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية dr‏ ص۱۱۸ء ۰۱۲۰ 

- Rogers-Bey, M. E. T., : Mémoire sur certaines inscriptions en carac- (Y) 
téres coufiques carrés, (Bulletin de L'institut Egyptien), deuxiéme sé- 

rie-No., 2, Année 1881, P. 104, No., 8, Fig. 8, (Le Caire, 1883). 
- Bourgoin, J., : précis de L'art arabe, II, (2), pl. 8, (in Mém. Mission (Y) 
Arch. Franc. du Caire). (paris, 1889). 


- Van-Berchem, (Max) : Corpus Inscriptionum Arabicarum, 1 ére par- (£) 


tie, Egypte, Fascicule (2), (mémoires publiés par les members de la 
mission Archéologique Francaise au Caire), P. 139, pl. XXX, (paris, 


1903). 
- Combe : op. Cit. p. 197, 203. (0) 


—\\i- 
فى مؤلفاتهم إلى الزخارف الكتابية المربعة التى تتكرر فيها كلمة "محمد بوزرة ضريح‎ 
استخدام الخط الكوفى الهندسى المربع فى تربيعات زخرفية لتحلية العمائر من الداخل.‎ 
كذلك أشار إلى هذه الزخارف الكتابية المريعة أيضا كل من : "هوتکیسر"‎ 
yas وقد نشر‎ (Creswell) fy uw 55" (Wiet) "Mess," (Hautecoeur) 
هؤلاء العلماء رسماً للوحدة الزخرفية المربعة التى تتكرر فيها كلمة "محمد" بشكل رباعى؛‎ 
كما نشر البعض الآخر منهم صورة فوتوغرافية لإحدى اللوحات الرخامية بالضريح المذكور.‎ 


(۲) "الخظ الكوفى الهندسی المريع بزاوية زين الدين يوسف" 
وقد إنتشر إستخداء الخط الكوفى الهندسی المربع بعد ذلك بالعمائر فى عصر المماليك 
الیحریة!۳). حيث تتابع ظهوره كحلية بمنشآت وعمائر هذه الدولة. بعد استخدامه لأول مرة 
بوزرة ضريح السلطان قلاوون. 
فظهر فى زاوية زين الدين أبى الحاسن يوسف» المعروفة باسم "جامع "ys‏ 
"ومدرسة وضريح زین الدين is‏ ويرجع تاريخها إلى عام ۹۹۷ھ ele YAA)‏ 


- Hautecoeur, wiet : op. cit. tome, (1), 2. 301, Album II, pl. 78. (Y) 
- Creswell : op. cit., II, P. 203, Pl. 70, (A), (B). (Y) 


(۳) حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. ج١.‏ ص۰۱۹ 

(4) تنسب هذه الزاوية إلى الشيخ الصالح زین الدین أبى الحاسن یوسف بن الشیخ شرف الدین بن 
الحمسن بن عدی بن صخر بن مسافر القرشی الاموی. وینتهی نسبة إلى معد بن عدنان. كما یتصل 
تسبة بأحد أقطاب الزيدية. وقد توفاه الله يوم الاثنين ۱۳ ربيع الأول عام ۹۹۷ھ VN)‏ دیسمیر 
۷ . وقد أنشئت هذه الزاوية فى شوال ۱٩۷‏ ه (يوليو - أعسطس 64م علی قبر الشيخ 
زين الدین يوسف» خلال فترة حکم السلطان الملوکی الثصور حسام الدین لاچین النصوری 
La ۱۹۸-۷۱۹‏ = 


-\\o- 


وتقع بشارع القادريه بالقرافة الصغرى (قرافة الامام الشافعی) بدائرة قسم الخليفه 
ALL‏ (أثر رقم (YY‏ 

فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى الربع فى تحلية عضادتى المحراب بوزرة جدار 
القبله فى حجرة ضريح الشيخ زين الدين يوسف. حيث يغشى كل جانب من جانبى المحراب 
لوح رخامى مستطيل الشكل - فى وضع رأسى - بجوار العمودين اللذين يشغلان ركنا 
دخله هذا المحراب rs‏ ( أنظر اللوحة رقم ۲۵ ). 





= وقد أطلق المقريزى على هذه الزاوية اسم "الزاوية العدوية": أما على مبارك فيسميها " بجامع القادریة" 
. وهو أسم الزاوية الحالى. الذى تشتهر به. نسبة لسكنى جماعة من ذرية سيدى عبدالقادر الجيلاتى 

بها. ویذکر على مبارك أن هذه الزاوية تعرف باسم "جامع على" بضم العين وفتح اللام وتشدید الياء. 
وتخطیط الزاوية متعامد JOM‏ یشتمل على أربعة إيوانات وصحن أوسط مکشوف. وتشفل حجرة 
الضریم الجانب الغربی من إيوان القبله. وهی عبارة عن مربع طول ضلعه ٩۱ر۵م.‏ وکسیت جدران 
الضریح بوزرة رخامية. ویعلو الضریح قبة مضلعة من الداخل والخارج. ویعلو الباب المؤدى للضریح 
نقش كتابى مورخ بشهر ربيع الأول عام ۵ (فبرایر - مارس ۱۳۲۵م)۰ يرجع إلى عصر السلطان 
الناصر محمد بن قلاوون. أنظر : 
القریزی : الخطط. or‏ ص۰۳۵ ۰۳۶۱ السخاوى : تحفة الأحباب وبغيه الطلاب فى الخطط 
والزارات والتراجم والبقاع المباركات. ص- ۰۱٩‏ حاشية رقم (۱)» ص۰۱۹۱ ۰۱۹۲ تحقيق محمود 
ربيع. وحسن قاسم. ( الطبعة الاولی. القاهرة. عام 5ه - ۰)۸۱۹۳۷ على مبارك : الخطط 
التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القدية. ج؟. ص۱۱۲ جه. ص۰۱۸ (طبعة بولاق 
۶ ۱۳۰ - ۱۳۰۹ه). د. عبدالرحمن زكى : قلعة صلاح الدين الأيوبى وماحولها من QUT‏ 
ص۰۱۲ ۰۱۲۲ (الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء القاهرةء PRA‏ ١/ا15م)؛‏ د. سعاد 
ماهر محمد؛ مساجد مصر وأولیاژها الصاون, ۰۲ o‏ ۳۲۱ - ۳۲۶ ( وزارة الأوقاف - 
المجلس الأعلى للشئون الاسلامية. مطابع الأهرام التجارية؛ ( القاهرة 51/1 ام)؛ وأنظر Lal‏ : 
Creswell, K. A. C., : a brief chronology of the muhammadan monu-‏ 


ments of Egypt to A. D. 1517, (Bulletin de l'institut Francais 
d'archéologie orientale), tome XVI, P. 85. 86, pl. XIV, (Le Caire, 


1919). 
Creswell : op. cit, II, plate 114 (d), (\) 


هذا ویذکر د. حسين مصطفى حسين فى رسالته لدرجة الماجستير - السابق الاشارة إليها من قبل - = 


bs 


ويبلغ طول كل لوح منهما ٩۶رام»‏ كما يبلغ عرضه ۸۱ر.م. ويشتمل كل لوح رخامى 
منهما على وحدتين مربعتین» تتكرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس زخارف الخط الکوفی 
الهندسى المربع» التى رأيناها تتكرر من قبل فى كل وحدة من الوحدات المربعة التى 
تشتمل عليها لوحات وزرة ضريح السلطان قلاوون. كما تتمائل هذه الزخارف الخطية 
Lim!‏ فى كل وحدات اللوحين الرخاميين الأربعة شكلاً ومضموناء حیث تتألف من كلمة 
"محمد" مكررة أربع مرات داخل مساحة كل وحدة مربعة منهاء أى تتكرر ثمان مرات فى . 
كل لوح رخامى من اللوحين المذكورين على جانبى الحراب. بشكل زخرفى منظم ومرتب. 


= عن : "المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية "۰ أن كسوة كل جانب من جانبی المحراب بسيطة 
فى مظهرها . وهی عبارة عن لوح رخامى غير مزخرف ذی لون أبيض. ثم يستطرد قائلاً فى موضع 
آخر بالرسالة فيذكر أن جانبى الحراب فقدا أى دليل على كسوتيهماء ومن الراجح أنها كانت كسوة 
بسيطة تتكون فى كل جانب من لوح رخامى أبيض غير مزخرف. حيث أن الاتجاه السائد فى كسوة 

pile‏ المحراب بالضريح كان يجنح إلى البساطة. 
وقد جانبه الصواب فى كل ماذكره لأن جانبى المحراب بضريح الشيخ زین الدين يوسف» تم كسوتهما 
كما ذكرنا بلوحين مستطيلين من الرخام المزخرف بالخط الکوفی الهندسى المريع؛ وغير خاليان من 
الزخرفة كما یذکر. أنظر : د. حسين مصطفى حسين : المحاريب الرخامية. Nae‏ ص۰۱۷ AVA‏ 
WIS‏ فإنه Sh‏ بالنسبة للزخرفة الرخامية بالضريح با فى ذلك المحراب فيقول . أنه على الرغم من 
أن تاريخ بناء القبه هو عام 1۹۷ھ LpA YAAD‏ الا أنه يمكن إرجاعها إلى عام ۸۷۲۵ AVVO)‏ 
معتمداً في ذلك على ماذكره الأستاذ کریسویل" بمؤلفه " العمارة الإسلامية فى مصر". بالنسبة 
لوجود نقش مورخ بلوحة مثبتة فوق الدخل المؤدى للضریح. وارد بها تاريخ "ربیع الأول عام BVO‏ 
أنظر : المحاريب الرخامية, Na‏ ص (VO‏ وبالرجوع إلى OLS‏ "العمارة الإسلامية فى مصر Vins”‏ 
ص۲۳۲ - 77 يقول "کریسویل" أن العبارة التى ورد بها هذا التاريخ بالنقش الذکور. غير واضحة 
AEREA‏ لاتخص آية إصلاحات معمارية بمبنى الزاوية. ومن ثم يرجح کریسویل" أن هذا 
التاريخ بالتالی. يخص فقط بعض أجزاء من الزخارف الرخامية بدخل الضریع. وأجزاء أخرى من 
داخله. مع زخارف المحراب الرخامى للضریح, بالإضافة للزخارف الجبصية التى بداخل القبة. ويقول 
عل الرغم من أنها قريبة الشبة جدا من زخارف ضريح السلطان قلاوونء أنظر : Creswell, : op.‏ 
cit., IL, pp. 232 - 233, pls. 84 (B), 114 (d).‏ 
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وقد شغلت کلمة "محمد" أربعة سطور تربيعية. فى كل وحدة مربعة. وقد کتبت الكلمة 
المذكورة فى كل سطر منها بحيث تكون قاعدتها من أسفل مرتبة بحذاء كل ضلع من 
أضلاع الوحدة المربعة» وفى نفس الوقت رتبت بحيث تتلاقی معأ رؤوس حرف الميم الأولى 
فى كلمة "محمد" فى الكلمات الأربعة بوسط الوحدة الربعة فى تشكيل زخرفى هندسى 
منظم. وقد تشكل كل حرف ميم من الحروف الأربعة المذكورة. بشكل مربع مفرغ الوسط 
یعجه بر أسه الريعة ناحية الیسار. فى إتجاه حرف الدال المركب المتطرف فى كلمة "محمد" 
( أنظر اللوحة رقم ۲ شکل ch‏ واللوحة رقم ۲۳ شکل U‏ 

هذا ولقد Las‏ عن تلاقی رژوس حرف الیم الأول فى صورته المركبة المبتدأة» تکوین أربع 
مربعات صغيرة مفرغه الوسط. رتبت هی وباقی | حروف الأخرى فى الکلمات الاربعة 
"لحمد". ترتیباً Le‏ ذو طابع زخرفی بحت. وقد ساد فى الكتابة التی تتمثل فى 
العکرار الزخرفی للكلمة ال ذکورة الخطوط الستقيمة والزوایا القائمة والاشکال التربيعية 
التی لاتتداخل فیها تقویسات أو منحنیات. ولاتختلف الحروف الأربعة التی تتألف منها 
كلمة "محمد" من ناحية دراستها التحليلية عن مثیلاتها التی رآیناها من قبل فى لوحات 

وزرة ضریح السلطان قلاوون(۱۱ آنظر جدول تحلیل الحروف الاربعة باللوحة رقم ۰۳۲ 
شکل حرف الیم. والحاء (العلوی) . والدال (العلوی)). 

ولقد نفذت الکتابات الكوفية الهندسية الربعة فى اللوحين الرخامیین على جانبى 
tol‏ بالصبعات الرخامية السوداء اللون. التى تم تلبیسها فى الارضية الرخامية 
البيضاء اللون, التى يتألف منها كل من اللوحين الستطیلین. فى الواضع المختلفة التی 
حفرت بها تلك الكتابات. 

كذلك تم تنفيذ الإطار المحيط بكل لوح» والذى يتكون من شريط من الرخام ذى اللون 





(۱) راجع تفاصيل الدراسة التخللية ووضف ضور وأشكال الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة 
"محمد" الکررة پالوحدات الريعة فى اللوحات الرخامية بوزرة ضریح السلطان قلاوون. ص۱۰ - 
- ۱ من هذا البحت. 
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الاحمر يبلغ سمكه ۵راسم. بنفس الأسلوب أيضاً. حيث تم تلبيسه فى أرضية كل من 
اللوحين الرخاميين. کاطار يحيط بالزخارف الخطية فى كل منهما. 

هذا ولقد آشار كل من : "هوتكير" (Wiet) "cu. » (Hautecoeur)‏ « فى 
مؤلفهما "مساجد القاهرة"ء إلى الزخارف الكوفية المربعة بضريح زین الدين يوسف, أو 
"ضریح سيد se‏ فى سياق دراستهما للزخارف الخطية التى تزدان بها مساجد 
القاهرة فى عصر المماليك البحرية. فتمثلا بضريح زین الدين يوسف كنموذج من هذا 
العصر فى استخدام الخط الکوفی الهندسی المريع داخل حشوات أو تربيعات 
(panneaux d'ecoratifs) «is >;‏ لتحلية العمائر من الداخل. 


(۳) "الخط الكوفى الهندسى اطربع بخائقاة السلطان 
پییرس AS‏ 
وأستخدم الخط الكوفى الهندسی الربع al‏ الوزرة الرخامية التى تغشى 
جدران ضريح السلطان املك المظفر ركن الدين بيبرس الجاشنكير بخانقاته!۱۲. التى يرجع 


Hautecoeur, wiet : op., cit., tome, (1), P. 301. (1)‏ 
(Y)‏ تقع هذه اخانقاة بحى الجمالية بالقاهرة . أنشأها السلطان الملك الظفر ركن الدين بيبرس بن عبدالله 
المنصورى الجاشنكيرء أحد سلاطين دولة الماليك البحرية فى مصرء فى الفترة من عام ۷۰۸ه إلى 
عام ۷۰۹ھ (۱۳۰۸ (pr PA‏ وقد بدأ فى إنشائها عام ۷۰۹ (۱۳۰۱م) قبل أن یلی 
السلطنة. Lil,‏ بجانبها hy‏ كبيراً يتوصل إليه من داخلها. وألحق بها ضريع تعلوه قبة؛ ورواق, 
وسور حجر, وحوانيت ومئذنة؛ وأستمرت الأعمال جاريه بها إلى أن CLS‏ عام ۷۰۹ھ (۱۳۰۹م). 
وتشغل الخانقاة حالياً مساحة كبيرة من الأرض غير منتظمة ولكنها عميقة؛ حث تبلغ سعتها We‏ 
مساحة كبيرة من الأرض غير منتظمة ولكنها عميقة, حيث تبلغ سعتها حالیاً أكثر من ap‏ ومن 
العمق ۷۰م. وتتألف من مدخل رئيسى يقع بواجهتها الرئيسية المطلة على شارع الجمالية. خلفه 
صحن كبير مستطيل الشكل مكشوف للسما». يتعامد عليه إيوانان كبيران أحدهما إيوان القبله 
بالجهة الشرقية, والآخر مقابل له بالجهة الغربية. كذلك بقايا مساكن للصوفية بكل من SL‏ = 


ANA 


تاريخهنا إلى عام lp AAVV) AA‏ الواقعة بشارع الجمالية بالقاهرة. 
(أثر رقم AYY-‏ 


حيث يوجد بوزرة الجدار المقابل لجدار القبله - بالجهة الشمالية الغربية على جانبی 
مدخل الضريح - لوحان مستطيلان من الرخام الأبيض فى وضع رأسى. مزخرفان LIL‏ 
الکوفی الهندسى المربع» ( أنظر اللوحة رقم ۳٩‏ ). 


ویبلغ طول کل لوح رخامی منهما eV VV‏ كما یبلغ عرضه 1٠رام.‏ ويشتمل کل لوح . 
رخامی منهما على وحدتين مربعتین, تتکرر فى کل وحدة مربعة منهما نفس زخارف Lil‏ 
الکوفی الهندسی الربع التی رأيناها تتكرر من قبل فى کل وحدة من الوحدات المربعة التی 
تشتمل علیها اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون بالنحاسين بالقاهرة. وأيضاً 
فى اللوحين الرخامیین اللذين یحلیان عضادتی الحراب فى حجرة ضریح زاوية زين الدین 
یوسف بقرافة الامام الشافعی بالقاهرة. 


= الشمالی وال جنوبى للصحن. وضریح ذو قبه مرتفعة» تم الفراغ من بنائه هو والخانقاه فى شهر رمضان 
عام ۷۰۹ھ (فبرایر ۰)۸۱۲۰۹ حیث توجد كتابة أئرية منقوشة فى سیاج من المنشب النرط یوجد 
پالضریح نصها : " بسم الله الرحمن الرحیم إن التقین فى مقام أمين فى جنات وعيون ... وافق 
الفراغ من هذه القبة والخانقاة فى شهر رمضان العظم سنة تسم وسبعماته". هذا والضریح عبارة عن 
قاعة مربعة طول كل ضلع من أضلاعها ۳۰ر۱۱م۰ وأرضيته مفروشة بالرخام املون» ویتوسط جدارة 
الشرقی محراب ضخم. ویعلو جدران القبه وزره رخامية بارتفاع ١٠6ركام,‏ یتخللها لوحات رخامية 
ذات زخارف هندسية قوامها خطوط رأسية تتعامد مع خطوط آخری أفقية. هذا بخلاف اللوحان 
الرخامیان المزخرفان بالخط الکوفی الهندسی الربع. ۱ 
وتقول د. دولت Whine‏ أن السلطان بیبرس الجاشنكير أنشأ هذه الخانقاة Le‏ ۷۰۷ه (۰)2۱۳۰۷ 
ولیس فى عام NAVI‏ وتستند فى رأيها هذاء على ورود هذا التاريخ فى حجة وقف 
السلطان بيبرس. ولذلك فإن هذا التاريخ - على حد قولها - وضع حدا للخلافات التى أثارها "ان 
پیرشم" حول ماورد فى کتابی "الخطط". "والسلوك "للمقریزی بشأن تاريخ بناء اشانقاة. أنظر : 
القریزی : الخنطط. ENT Yo‏ ۷ د. درلت عبدالله : معاهد تزكية النفوس فى مصر فى 
العصر الأيوبى والملوکی. ص ۰۱۱۰-۹۷ (مطبعة حسان, القاهرة 2۱۹۸۰)؛ حسن عبدالوهاب : 
تاريخ المساجد الأثرية, le‏ ص۱۳۱ - ۰۱۳۵ د. سعاد ماهر محمد : مساجد مصرء ¿Vir‏ ص۱۷۰ 
NAVY -‏ 
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ويعد ضريح خانقاة السلطان بيبرس الجاشنكير بالجمالية بالقاهرة المثال الثالث القائم 
فى مصر فى عصر المماليك البحرية بالنسبة لإستخدام هذا النوع من الخط الزخرفى. 

كذلك يلاحظ al‏ الزخارف الخطية الربعة فى كل وحدات اللوحين الرخاميين 
الأربعة شكلاً ومضمونا, حیث تتألف من كلمة "محمد" مكررة أربع مرات داخل مساحة 
كل وحدة مريعة منها. أى أن الكلمة المذكورة مكررة ثمانى مرات فى كل لوح رخامى 
منهما. 

وقد أتبع فى كتابة الكلمة نفس القواعد السابق ذكرها من قبل. حيث شغلت الكلمة - 
يتكرارها أربع مرات - أربعة سطور تربيعية فى كل وحدة مربعة, كتبت فى كل سطر منها 
فى وضع معين, بحيث تكون قاعدة الكلمة من أسفل مرتبه بحذاء كل ضلع من أضلاع 
الوحدة المربعة؛ وفى نفس الوقت تتلاقى رژوس حرف الميم الأول من كلمة "محمد" فى 
الكلمات الاريعة, بالوضع GLI!‏ ذکرة, حول مربع صغير مسمط من الرخام اللون» بوسط 
الوحدة المربعةء فى تشكيل زخرفی هندسى مرتب ومحکم. وقد تشكل رأس کل حرف ميم 
منها بشكل مربع مفرغ الوسط, متجها برأسه المربعة ناحية اليسارء فى |تجاه حرف الدال 
المركب التطرف فى كلمة "محمد". ( آنظر اللوحة رقم ۲۲ شکل (Í‏ واللوخة رقم ۳۳ 
yes‏ () ). 

كما رتبت حروف الکلمات الاريعة "لحمد" » با فیها المربعات الصغيرة الفرغه الوسط, 
والتی نمثل رؤوس حرف ا ميم الأول فى كل کلمة؛ ترتیبا هندسياً دقيقاء ذو طابع زحرفى 
بحت. كذلك يسود فى كلمة "محمد" المكررة بالوحدات المربعة المأكورة. الخطرط 
الستقيمة. والزوايا القائمة والأشكال التربيعية التى لاتتداخل فيها منحنيات ار 
تقویسات» وهی من السمات الأساسية البارزة للخط الكوفى الهندسى المربع. 

ولايختلف شكل الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة "محمد" من الناحية التحليلية. 
عن مثيلاتها التى رأيناها من قبل فى الأمثلة LL‏ ( أنظر جدول تحليل الحروف 





- أنظر تفاصيل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال ال حروف الأربعة التى تتألف منها كلمة‎ )١( 
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الأربعة باللوحة رقم ۰۲۶ شکل حرف الیم. والحاء ( العلوى ). والدال ( العلوى ) ). 


هذا ولقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية الريعة فى اللوحین الرخاميين بوزرة ضریع 


خانقاه بیپرس اماشنکیر عن طريق تلبيس أو تطعيم الصبعات الرخامية السوداء اللون 
التى قثل هذه الكتابات: فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون التى يتألف منها كل من 
اللوحين المستطيلين. فى المواضع المختلفة التى حفرت بها تلك الكتابات. 


وقد أحيط كل لوح رخامى مستطيل من اللوحين الذکورین بإطار من النشبء (أنظر 


اللوحة رقم (VN‏ 


)٤(‏ "الخط الكوفى الهندسى المربع مسجد الأمير الطنبغا الماردانى" 


كما ظهر الخط الكوفى الهندسى المربع Lal‏ فى مسجد الأمير الطنبغا ta‏ 


"محمد" المكررة بالوحدات Juul‏ فى اللوحات الرخامية بوزرة ضریح السلطان ١١ .-١.ةص ¿ana‏ 


من هذا البحث. 


الساقی, أحد كبار الأمراء فى مصر فى عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون. وقد بدأ فى بنائه 
عام ۷۳۹ھ (۰)۱۳۳۹ وانتهی منه فى شهر رمضان عام AVE.‏ (مارس ۱۳۶۰ع). ویتبع هذا 
المسجد فى تخطيطه المعمارى نظام المساجد الجامعة ذات الأروقة, حيث يتكون من صحن أوسط 
مستطيل الشکل , مكشوف للسماء. تتوسطه ميضأةء ويحيط بالصحن أربعة أروقة أكبرها وأعمقها 
رواق القبله إذ يتكون من أربعة بلاطات بوائكها تسير موازيه لحائط القبله. وتتكون كل من الأورقة 
الثلاثة الأخرى من بلاطتين. وللمسجد ثلائة مداخل فى كل من الجهة البحرية والغربية AL‏ 
يعتبر أهمها جمیعاً الباب البحری. ويبرز عن سمت الواجههء وقد كسيت واجهته بالرخام. وكتب 
عليه تاريخ الفراغ من بناء السجد. وعلى يسار هذا الباب مثذنة السجد وهی تتكون من ثلاث 
دورات. 

ورواق القبلة غنى بمختلف الصناعات الفنية الإسلامية. فقد أقيمت عقوده على عمد من الرخام 
والجرائيت e e‏ ويعلو هذه العقود سقوف حفرت بها زخارف لونت وذهبت بألوان زاهية جميله. = 
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الأحمر بالقاهرة, ( أثر رقم - ۱۲۰). 


ذلك أن الخط الكوفى الهندسى المربع أستخدم فى تحلية الوزرة الرخامية التى تغشى 
جدران رواق القبله. بارتفاع نحو ثلائة آمتار. حيث يتخلل الوزرة ثلاث لوحات رخامية 
مزخرفة بالخط الکوفی الهندسی الربع. فى مواضع مختلفة بالرواق الذکور. منهم لوحتان 
رخامیتان متمائلتان مستطیلتا الشکل. تتخللان الوزرة فى وضع رأسى» تقعان فى مقابل 
بعضهما بالبلاطة الأولى الوازیه لجدار القبله. احداهما بالجدار امجانبی الایسر بالجهة 
الجنوبية الغربية للبلاطة. واللوحة الرخامية الثانية باجدار الجانبى الأيمن - القابل للجدار 
السابق - بالجهة الشمالية الشرقية ALY‏ ( أنظر اللوحة رقم APY‏ 

آما اللوحة الرخامية AIL‏ فهی مربعة الشكل» وتختلف عن اللوحتین الرخامیتین 


MUS =‏ کسیت جدرانه إلى إرتفاع نحو BW‏ آمتار بوزرة من أشرطة من الرخام الدقیق الطعم پالصدف ۰ 
یعضها يشل أشكالاً هندسية, والبعض الآخر کتابات بالخط الکوفی الهندسی الربع. والحراب وهو 
من الرخام والصدف يعد من الحاریب القيمة. التی تجمع بين جمال الشکل ودقة الصنع. 
ویعلو الحراب قبة ذات مقرنصات من الخشب أقبمت على عمد جرانیتبه ضخمة. وقد ذکر "المقريزى" 
أن العلم إبن السیوفی رئيس الهندسین فى دولة السلطان الناصر محمد بن قلاوون. هو الذی تولی 
بناء جامع الماردانى. 
ولقد كان هذا السجد موضع رعاية لجنة حفظ الآثار العربية, منذ عام ۱۸۸۶م. حيث كان متخريا 
فاتخذت الإجراءات اللازمة لصلب مبانيه الآبلة للسقوط, ثم تتابعت عنايتها به فاستمرت أعمال 
الترميم والتجديد فى المدة من عام ۱۸۹۲ إلى عام ۴١۹٠م‏ حتى عاد السجد إلى سایق عهدة. 
كما عاد له جماله ورونقه. Au‏ : 
gy pill‏ : الخطط. ج؟. oP Aye‏ ص۰۲۸ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية. Ar‏ 
Vie ۰۱۵۱۰۱۵۰ ۰۱۲٩ NL go‏ الصسسور من رقم MA)‏ ص۰۱۲ إلى رقم MAN)‏ ص۰۱۶ 
محمود أحمد : دليل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة. ص. ۰۱۲ ۰۱۲۳ ( المطبعة الأميرية 
ببولاق. القاهرة ANA‏ د. محمد مصطفى نجيب : مسجد الاردانی, مقال بكتاب القاهرة 
تاريخهاء فنونها, Ul‏ ص۰٩‏ - £90 
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السابقتين شكلاً ومضمونا. حيث تتخلل الوزرة الرخامية. التى تغشى الجدران بالبلاطة 
cio!‏ الوازية لجدار القبله. والتالية للبلاطة السابقة مباشرة بالرواق المذكور. 

وتقع اللوحة بالجانب الأيمن للبلاطة الثانية بالجدار الجنوبى الشرقىء بأعلى النافذة 
المفتوحة فى هذا الجدار, والمطلة على شارع التبانه العام. (أنظر اللوحة رقم AYA‏ 

ومن الجدير بالذكر أن اللوحة الرخامية المستطيلة الأولى والثانية يرتفعان بمقدار ٠‏ 4رام 
عن مستوى الأرضية برواق القبله. كما يبلغ طول كل منهما 4 .رام وعرض كل منهما 
۲۱رام. وتشتمل كل لوحة رخامية منهماعلى وحدتين مربعتین. كل وحدة منهما عبارة عن 
وحدة مربعة منفصلة قائمة بذاتها ۰ حيث يفصل بين الوحدتين خط أفقى مستقيم منفذ 
بالرخام. ويتكرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس زخارف الخط الكوفى الهندسى المربع التى 
رأبناها تتكرر من قبل فى كل وحدة من الوحدات المربعة التى تشتمل عليها اللوحات 
الرخامية بوزرة ضریح السلطان قلاوون بالنحاسین GAL‏ وضريح زاوية زين الدين يوسف 
بقرافة الأمام الشافعى بالقاهرة. وضريح خانقاة السلطان بيبرس الجاشنكير بالجمالية 
بالقاهرة. 

ويعد مسجد الطنيغا الاردانی بالدرب الأحمر بالقاهرة المثال الرابع القائم فى مصر فى 
عصر المماليك البحرية بالنسبة لاستخدام هذا النوع من الخط الزخرفى. 

كذلك Bus‏ هذه الز خارف الخطية المربعة فى كل وحدات اللوحتين المربعتين الأربعة 
شكلاً ومضموناً؛ حيث تتألف من كلمة "محمد" مكررة أربع مرات داخل مساحة كل وحدة 
مربعة منهاء أى أن الكلمة المذكورة مكررة ثمان مرات فى كل لوح رخامى مستطيل من 
اللوحين المذکورین» بشكل زخرفى مرتب ومنظم. 

إلا أنه يلاحظ ظاهرة هامة وفريدة فى نفس الوقت لم تظهر من قبل فى أى أثر من 
الآثار التى توجد بها نفس الزخرفة الخطية المكررة لكلمة "محمد" فى منشآت عصر 
المماليك البحرية. كما آنها لم تعكرر Lal‏ فى أى أثر به نفس الزخرفة فى تاريخ لاحق 
لتاريخ إنشا ء مسجد الاردانی حتى نهاية عصر الماليك الجراكسة. هذه الظاهرة هی وجود 
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كلمة "محمد" مكررة فى الوحدتين المربعتين بكل لوحة رخامية من اللوحتين المأكورتين. فى 
all‏ مختلفين. بحيث كتبت كلمة "محمد" فى كل سطر من السطور الاربعة. فى الوحدة 
المربعة العلوية. بحسب إتجاه سير الكتابة العربية فى وضعها الطبيعى السلیم, الذى يكتب 
ويقرأ من اليمين إلى اليسار. بينما نجد كلمة "محمد". فى كل سطر من السطور الأربعة. 
فى الوحدة المربعة التى تقع أسفل الوحدة المربعة السابقة, نراها وقد كتبت فى إتجاه عكسى 
لسير الكتابة العربية فى وضعها الطبيعى السلیم. السابق الذكر. الذى يكتب ويقرأ من 
اليمين لليسارء بحيث كتبت كلمة "محمد" فى إتجاه معكوس من اليسار لليمين. 

وبالرغم من هذا التباين فى كتابة كلمة "محمد" من اليمين لليسارء وبالعكس فى 
السطور الأربعة بكل الوحدتين المربعتين فى كل لوحة رخامية مستطيلة. فان الفنان المرخم 
الذی قام على تنفيذها بمسجد الاردانی, قد راعى وحدة التصميم الزخرفی وقائله فى كل 
لوجة رخامية مستطيلة من اللوحتين المذكورتين, كما حافظ Lal‏ على الطابع الزخرفى 
الهندسى النظم فى كل وحدة مربعة من وحدات اللوحتين الرخامیتین!۱), (أنظر اللوحة رقم 
(rv‏ 


)١(‏ تعرف هذه الظاهرة الخطية ياسم "المرآة" وتتألف من تكوين خطى يعكس فيه الجانب الأيمن ماهو فى 

الجانب الأيسر. 
ویذکر الأستاذ حسن المسعود فى مخلنه " الخط العربى ": أن طريقة المرآة أستعملت فى مجالات 
عديدة بالمجتمع العربى كا معمار والزخارف» وغير ذلك. ويذكر أن الصوفيين إستخدموا طريقة 
"IA‏ لخط نصوص صوفية مختلفة تعلق على جدران التكايا أو الخانقاوات التی يقيمون بهاء وذلك 
لغرض استحضار الجو الصوفى. فمن ناذج خطوطهم التى سجلوها بهذه الطريقة خطت كلمة "هو" 
والمقصود بها "الله" بشكل "مرأة"”. لتعكس فكرتهم حول " وحدة الوجود" كما يقول الصوفى الشهير 
الحلاج فى شعرة. 

ومن الناحية الفنية تمتاز هذه التكوينات الخطية المنفذة بشكل AN‏ بجمالية وجوهر هندسى يوحى 

بالتعادل والهدوء والتوازن والنظام وتتناسب "المرآة" مع الاسلوب الزخرفی للخط الكوفى الهندسی 

المربع, أنظر : 

حسن المسعود : الخط العربى. ص۱۳۲. = 
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السابقتين شكلاً ومضمونا. حيث تتخلل الوزرة الرخامية: التى تغشى الجدران بالبلاطة 
الثانية. الموازية دار القبله. والتالية للبلاطة السابقة مباشرة بالرواق الذکور. 

وتقع اللوحة بالجائب الأيمن للبلاطة الثانية بالجدار الجنوبى الشرقی. بأعلى النافذة 
الفتوحة فى هذا الجدار. والمطلة على شارع التبانه العام. (أنظر اللوحة رقم ۳۸). 

ومن الجدير SUL‏ أن اللوحة الرخامية المستطيلة الأولى والثانية يرتفعان بمقدار ٠‏ رام 
عن مستوى الأرضية برواق القبله, كما يبلغ طول كل منهما pty- E‏ وعرض كل منهما 
الارام. وتشتمل كل لوحة رخامية منهماعلی وحدتين مریعتین, كل وحدة منهما عيارة عن 
وحدة مربعة منفصلة قائمة بذاتها ۰ حيث يفصل بين الوحدتين خط أفقى مستقيم منفذ 
بالرخام. ويتكرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس زخارف الط الکوفی الهندسى الربع التى 
رأيناها تتكرر من قبل فى كل وحدة من الوحدات المربعة التى تشتمل عليها اللوحات 
الرخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون بالنحاسين بالقاهرة» وضريح زاوية زين الدين يوسف 
بقرافة الأمام الشافعی بالقاهرة. وضريح خانقاة السلطان بييرس الجاشنكير بالجمالية 
بالقأهرة. 

ويعد مسجد الطنبغا الماردانى بالدرب الأحمر بالقاهرة الثال الرابع القائم فى مصر فى 
عصر الماليك البحرية بالنسبة لاستخدام هذا النوع من الخط الزخرفى. 

كذلك تتمائل هذه الزخارف الخطية الربعة فى كل وحدات اللوحتين المريعتين الأربعة 
شكلاً ومضموناً. حيث تتألف من LS‏ "محمد" مكررة أربع مرات داخل مساحة كل وحدة 
مربعة منهاء أى أن الكلمة المذكورة مكررة ثمان مرات فى كل لوح رخامى مستطيل من 
اللوحين الذکورین» بشكل زخرفی مرتب ومنظم. 

الا أنه یلاحظ ظاهرة هامة وفريدة فى نفس الوقت لم تظهر من قبل فى أى آثر من 
الآثار التى توجد بها نفس الزخرفة الخطية المكررة لكلمة "محمد" فى منشأت عصر 
المماليك البحرية. كما أنها لم تتكرر Lad‏ فى أى أثر به نفس الزخرفة فى تاريخ FY‏ 
لتاریخ انشاء مسجد الاردانی حتى نهاية عصر المماليك الجراكسة. هذه الظاهرة هى وجود 
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مرة أخرى من اليسار لليمين. وهی مماثلة للزخرفة الخطية بالوحدات المربعة وباللوحتين 
الرخاميتين بمسجد الماردانى: من حيث الشكل والضمون, والتباين فى كتابة كلمة "محمد" 
من اليمين لليسار وبالعكس فى السطور الأربعة بالوحدات المربعة, (أنظر اللوحة رقم (YO‏ 

ولقد أتبع فى كتابة كلمة "محمد" نفس القواعد المشار إليها من قبل فى الأمثلة 
السابقة على مسجد الاردانی» حيث شغلت الكلمة المذكورة سواء فى وضعها السليم من 
اليمين لليسار, أو فى وضعها المعكوس من اليسار لليمين, بتكرارها أربع مرات» فى 
أربعة سطور تربيعية فى كل وحدة مربعة» كتبت فى كل سطر منها فى وضع معین. بحیث 
تکون قاعدة الكلمة من أسفل مرتبة بحذاء كل ضلع من أضلاع الوحدة المربعة. كما رتبت 
فى نفس الوقت بحيث تتلاقى معا رؤوس حرف المي الأول من كلمة "محمد" فى الكلمات 
الأربعة» سواء تلك التى فى وضعها الطبيعى من اليمين للیسار. أو تلك التى فى وضعها 
العکوس من اليسار لليمين» حول مريع صغير مسمط من الرخام الملون؛ بوسط الوحدة 
المربعة؛ فى تشكيل هندسى زخرفى منظم؛ وقد تشكل رأس كل حرف ميم منها بشكل 
مربع مفرغ الوسط. يتجه برأسه المربعة ناحية اليسار فى |تجاه حرف الدال المركب التطرف 
فى كلمة "محمد" فى وضعها الطبيعى الوارد بالوحدة المربعة العلوية» فى كل من 
اللوحتين الرخامیتین, (أنظر اللوحة رقم ۲۲ شكل (أ), واللوحة رقم ۳۳ شكل (Í)‏ 
واللوخة رقم ۰۳۷ الوحدة المريعة العلوية). 

كما يتجه رأس كل حرف ميم برأسه المربعة المفرغة الوسط ناحية اليمين فى إتجاه حرف 
الدال ال رکب المتطرف فى نفس الكلمة» فى وضعها المعكوس الوارد بالوحدة المريعةء التى 
تقع أسفل الوحدة المربعة السابقة فى كل من اللوحتين الرخامیتین» (أنظر اللوحة رقم ۳۳ 
شكل (ج). واللوحة رقم ۰۳۷ الوحدة الريعة السفلیة) . 

كما رتبت حروف الکلمات الأربعة لکلمة "محمد". سواء فى وضعها الطبیعی من 
اليمين لليسارء أو فى وضعها العکوس من الیسار للیمین. وكذلك المربعات الصغيرة 
المفرغة الوسط. والتى مثل رؤوس حرف الميم الأول فى كل كلمة» ترتيباً هندسياً ido‏ ذو 
طابع زخرفى منظم. برزت فيه سمات هذا الط الهندسى آلریع. من حيث خطوطه 
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المستقيمة: وزواياه القائمة. وأشكاله التربيعية التى لاتتداخل فيها متحنیات أو 
تقويسات» وهی من سمات الخط الكوفى الهندسى المربع. ولاتختلف الحروف الأربعة التى 
Ls‏ منها كلمة "محمد" من الناحية التحليلية عن مثيلاتها التى رأيناها من قبل فى 
الأمثلة السابقة بمنشأت المماليك البحرية فى مدينة القاهرة!١أ.‏ سواء فى وضعها الطبيعى 
الکتوب من اليمين للیسار. أو فى وضع "المرآة" المعكوس المكتوب من اليسار لليمين. 
(أنظر جدول تحليل الحروف الأربعة باللوحة رقم ۰۳۶ حرف الميم المركب المبتدأ بشكليه. 
وحرف الحاء المركب المتوسط بشكليه العلوى والسفلى. وحرف الدال المركب المتطرف 
ديه بشكليه العلوی وا لسفلی) . 

ولقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحتين الرخاميتين الأولى والثانية 
بواسطة تلبيس أو تطعيم المصبعات الرخامية ذات اللون الأخضر الداكن المائل للاسود. 
والتى تمثل ds‏ فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون التى يتألف منها كل من 
اللوحين الرخاميين فى المواضع المختلفة التى حفرت بها هذه الكتابات. 

وقد أحيطت كل لوحة رخامية مستطيلة من اللوحتين المذكورتين بإطار عريض من 
الرخام الابیض, يبلغ سمكه ea lA‏ نقشت به زخارف نباتية دقيقة. تتألف من التفريعات 
النباتية والغصون والأوراق النباتية ذات الفصوص الثلاثة. وغير ذلك من العناصر النباتية 
الأخرى. 

وقد أضفى هذا الاطار الرخامى على اللوحة رونقاً وجمالاً. (أنظر اللوحة رقم ۳۷). 

أما بالنسبة للوحة الرخامية AIL‏ المربعة الشکل, التى تتخلل الوزرة الرخامية: 
ofl WLLL‏ من البلاطة الفانيه الوازية دار call‏ فهی على ارتفاع رام من 


مستوى أرضية رواق القيله. 





bil (1)‏ - على سبيل المثال - تفاصيل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال احروف الأربعة التى 
تتألف منها كلمة "محمد" المكررة بالوحدات المربعة فى اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان 
قلاوون بالنحاسين بالقاهرة. ص 58 . ١١.-١‏ من هذا البحث. 


جار ا 

وهى من الرخاء الأبيض اللون, ذات حجم كبير نسبيا إذ يبلغ طول ضلع مربعها 
سم 

وقد نقشت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فيها بداخل إطار مربع من الرخام ذى 
اللون الأبيض. حيث نفذت الكتابات الكوفية فى اللرحة بواسطة تطعيم أو تلييس 
المصبعات الرخامية ذات اللون الأخضر القاتم ال مائل للسواد. فى المواضع المختلفة التى 
نقشت أو حفرت بها هذه الكتابات فى الأرضية الرخامية الييضاء ء للوحة المربعة نفسها. 

أما بالنسبة لنص الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة فى اللوحة المربعة المذكورة 
فيتضمن عبارة التوحيد. أو نص الشهادتين : "لاله الا الله محمد رسول OVUM‏ (أنظر 
اللوحة رقم AYA‏ 

ويعد مسجد الطنبغا الماردانى بالدرب الأحمر بالقاهرة أقدم مثال معمارى قائم معروف 
فى مصر بالنسبة لإستخدام عبارة التوحيد أو نص الشهادتین» فى زخرفة خطية بالکوفی 
الهندسی المربع» والنموذج الأول المبكر فى عصر المماليك البحرية, الذى وجدت به هذه 
العبارة التى ظهرت لأول مرة فى هذه اللوحة الرخامية, وانفرد بها المسجد المأكورء ثم شاع 
استخدامها بعد ذلك فى زخرفة منشات المماليك بمدينة القاهرة. 





(۱) كان الهدف من نقش عبارة التوحید أو نص الشهادتین. وغيرها من عبارات أو نصوص دينيه أخرى 
بالخط الكوفى الهندسى ll‏ هو التبرك بوجودها على جدران ا منشآت المعمارية من الخارج ومن 
الداخل, هذا بالاضافة إلى زخرفة وتحلية هذه المنشآت. 
وعبارة التوحيد أو نص الشهادتین من العبارات الدينية البحتة. والشهادة : هی الإقرار بالعقيدة عند 
المسلمين. وهی أحد أركان الإسلام الخمسة التى يقوم عليها بناؤة فى قول الرسول صلى الله عليه 
وسلم : " بنی الاسلام على خمس شهادة أن لا إله إلا الله. وأن محمدا رسول الله وإقام الصلاة. 

وإيتاء الزكاة» والحجء وصوم رمضان ". أنظر : 
آبوعبدالله محمد بن إسماعيل البخارى : صحيع البخاری. الجزء الأول. Ayo ¿QU AS)‏ ۰۲۱ 
(دار ومطابع الشعپ. القاهرة) ‏ والموسوعة الثقافية. ص۰۳۲ ۲ ۰۱۰ (اصدار دار العرفة وموّسسه 
فرانکلین للطباعة والنشر - مطایع دار الشعب. القاهرة عام  .,۱۹۷۲‏ 
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وتعد المربعات التى تتضمن عبارة التوحيد أو نص الشهادتين LLG‏ الكوفى الهندسی 
المربع تأثير ایرانی وفد على مصر فى عهد المماليك البحرية. من شرق العالم الإسلامى. ‏ 
حيث سبقت إيران فى إستخدام هذه العبارة منفذة بذات الخط الهندسى المربع داخل 
ola‏ ونشاهد tS‏ من هذه المربعات وبداخلها هذه العبارات منقوشة على آثار من 
إيران؛ نذكر من بينها شاهد قبر من الحجرء باسم "الشيخ الأعظم محمود بن دادا محمد 
gop‏ محفوظ بمتحف المتروبوليتان بنيويورك» وقد نقش على الشاهد محراب» . 
وكتابات قرأنية بخطوط مختلفة» من بينها الخط الكوفى قائم الزواياء ويعلو الحراب 
المذكور» مربع يرتكز على أحد زوایاه. نقش بداخله بالخط الكوفى الهندسى ped‏ بحروف 
بارزة. على أرضية غائرة عبارة التوحید. أو نص الشهادتين : "لاله الا الله مجمد رسول 
aut‏ ( أنظر اللوحة رقم ٤‏ ). 

ومن بين الآثار الإسلامية الأخرى بایران» التى أستخدمت فيها عبارة التوحید. أو نص 
الشهادتين, منفذة بالخط الكوفى الهندسى الربع. خانقاة نطنزه «(Natanz)‏ بالقرب من 
اصبهان(۲) بایران. 5 الاه (2۱۳۱۷-۱۳۱۱). حيث نفذت زخارف الخط الکوقی 
الهندسى المربع» فى الاطار الموجود حول بوابة الخانقاةء داخل وحدات مربعة مکررة» بدون 


)١(‏ أتظر ص(۷۹) من هذا البحث؛ وأنظر أيضا شكل المربع الذى يحتوى على عبارة التوحيد الوارد فى 
مقال الأستاذ "فلوری" بموسوعة الفن الفارسی. 
Flury : op. cit. vol. II, P. 1747, fig. 603, (B).‏ 
وأنظر أيضا : د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن, 
لوحة رقم (۷). 

Farida Markar : Al-Sultäniyya, P. 109, (Athesis submitted to the Fa- (Y) 


culty of the center for Arabic studies of the American University in 
Caito, for the Degree of Master of Arts), January 1972, Hill, Grabar : 


op. cit. pls. 264, 265, pope : a survey, vol. IV, pls. 367, 368 (A), (C). 
بفتح أوله وثانیه. ثم نون ساکنه. وزاء مفتوحة, وهاء مضمومة. بليدة من أعمال‎ : el", هذا‎ 
أصبهان بينهما نحو عشرين فرسخا.‎ 
یاقوت الحموى : معجم البلدان. ج۲, ص۰۵۳۱ ج٤؛ ص۷۹۴.‎ : bil 
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وضع علامات فصل بين كل وحدة زخرفية مریعه وأخرى وقد نفذت زخارف الخط الكوفى 
الهندسى Al‏ بواسطة قراميد الفخار الطلی بطبقة من المينا الزججة (terra-cotta)‏ « 
كما نفذت أيضا بالطوب المزجج. أما بالنسبة للنص الكوفى الهندسى المربع المكرر بكل 
وحدة من الوحدات الزخرفية المربعة فهو : "لا اله إلا الله محمد رسول الله على ولى 
Mas!‏ (أنظر اللوحة رقم AN‏ 
ویعتیر المسجد الجامع فى فرامين (Varamin)‏ بإيران ٦۷ھ‏ (۰)۱۳۲۹-۱۳۲۵ 
من بين الآثار الإسلامية التى أستخدمت فيها عبارة التوحيد أو نص الشهادتين. منفذة 
بالخط الكوفى الهندسی الریع. بواجهة إيوان مدخله الفخم المؤدى لإيوان القبله. وقد نفذت 
العيارة By SAU!‏ بنفس النظام والترتيب السابق ذكرهماء ببوابة خائقاة تطنرة» هذا بالإضافة 
إلى إستخدام نفس التص : " لاله الا الله محمد رسول الله على ولی ADA‏ 
كما نشاهد La‏ عبارة التوحيد أو نص الشهادتين منفذة بالخط الکوفی الهندسی 
الربع. بداخل مريعات على العملات المسكوكة بإيران فى القرن السابع الهجری. الثالث 
عشر الميلادى. والمتداولة فى التعامل آنذاك. نذكر من بينها -على سبيل ال مثال لا احصر- 
درهمان glad‏ ضريا فى هراة (Herat)‏ بإيران غرب أفغانستان بشرق العالم الاسلامی. 
فى عصر الدولة الكرتيه التى حكمت من عام ۳٤٦ھ‏ (۰)2۱۲۵ إلى عام AVAN‏ 
AA)‏ كانت خاضعة لنفوذ المغول» الذين كانوا يحكمون شرق العالم الإسلامى 
Mas‏ 


وقد ضرب هذان الدرهمان فى عصر السلطان الكرتى "معز الدين حسين بن غياث الدین" 


Pope : op. cit. vol. IV, pl. 368 A, 0, Hill, Grabar : op. cit. pl 264, 265, (1) 

Farida Makar : op. cit. P. 109. 

Pope : op. cit. vol. IV, pl. 408, Hill, Grabar : op. cit. pl. 256, Farida (Y) 

Makar : op. cit. P. 110. 

Michael Mitchiner : op. cit. P. 273, (Y) 
۱ . وأنظر ص ۰۷۰ ۷۱ من هذا البحث‎ 
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السلطان السابع من السلاطين الکرتیین. والذى استمر حكمه من عام AYYY‏ (۱۳۳۱م) i‏ 
إلى عام ۷۷۲ه (۱۳۷۰م) وقد نقش على وجه الدرهم الأول بالخط الکوفی الهندسی 
المربع» البارز على أرضية غائرة» داخل مربع» نص الشهادتین : "لا إله إلا الله محمد رسول 
الله ۰۱۱۲۳ bil)‏ اللوحة رقم ۲۱/ب). وقد ضرب هذا الارهم عام ۷۵۰ه (٩۱۳۶م).‏ 

آما بالنسبة للدرهم الثانى: فقد نقش على وجهه هو الآخر بالخط الکوفی الهندسی 
المريع» البارز على أرضية le‏ داخل مربع. نص الشهادتین : لا إله إلا الله محمد رسول ‏ 
اللد(۳)", ( أنظر اللوحة رقم 1/۲۱). وقد ضرب هذا الدرهم عام ۷۵۷ھ (۱۳۵۲م). 

وبناء على ماتقدم فان استخدام شکل ومضمون العبارات النفذة باخط الکوفی 
الهندسى المربع بالصورة الموضحة بمسجد الطنيغا الاردانی يعد بمثابة تطور هام حدث فى 
عصر المماليك البحرية. إذ حوى هذا السجد لوحات رخامية جمعت فى مضمونها الکتابی 
بين عبارتين تم تنفيذها بالخط الكوفى الهندسى المريع بشكل زخرفى بحت. Aly‏ 
استخدام عبارة منهما من قبل وهی كلمة "محمد" فى الزخارف الكتابية الكوفية الهندسية 
المربعة فى ضریح السلطان قلاوون» وصریح زين الدين بوسف» وضريح بيبرس A‏ 
ونشاهد ظهور تطور يلحق بالتكوين الزخرفى لكلمة "محمد" - أشرنا إليه من قبل - وهو 
إضافة التكوين الخطى المسمى HAL‏ وذلك بوضع كلمة "محمد" مكررة فى وضع 
معكوس من اليسار لليمين» ووضعها مرة أخرى مكررة فى وضع صحيح من اليمين لليسار 
فى الوحدات المربعة بكل من اللوحين المستطيلين الأول والثانى. 

هذا الوضع لم يشاهد فى الأمثلة المذكورة من قبل والتی تسبق مسجد الاردانی فى 
التاریخ, بالاضافة إلى أن هذه الزخرفة لم تتكرر مرة أخرى فيما بعد بهذا التكوين الخطى 





Michael Mitchiner : op. cit. P. 273, (N) 
وأنظر ص ۰۷۱ ۷۲ من هذا البحث.‎ 

Michael Mitchiner : op. cit. P. 273, (Y) 
وأنظر ص ۷۰ من هذا البحث.‎ 
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المعكوس المعروف SAL‏ فقد انفرد مسجد الماردائى بهذه الظاهرة الخطية دون غيرة من 
منشأت المماليك الأخرى بمدينة القاهرة. 

أما بالنسبة للعبارة الثائية وهی عبارة التوحيد أو نص الشهادتين : " لا إله إلا الله 
محمد رسول AUT‏ من قبل فى الزخرفة بالخط الكوفى الهندسى الریع» فى 
ای من الأمثلة المعمارية القائمة التى تسبق مسجد الاردانی فى التاریخ. ls‏ ظهرت لاول 
مرة فى عصر المماليك فى اللوحة الرخامية التالثةء المربعة الشكل بالبلاطة الثانية Shy‏ 
القبله مسجد الطنيغا الاردانی, 4٠‏ لاه LTE)‏ اللوحة رقم AYA‏ 

هذا ولقد رتبت كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى تتضمنها عبارة التوحيد 
باللوحة الرخامية المربعة ترتيباً هندسياً متقناء بشكل زخرفى بحت. ينم عن براعة الفنان 
المرخم الذى قام على تنفيذهاء كما تنم أيضاً عن حسن تنظيمه ودقة أداءة الفنی. 

وقد شغلت كلمات عبارة التوحيد خمسة سطور تربيعية داخل المساحة المربعة للوحة 
امذکورة, حيث بدأت العبارة بحذاء الضلع الشرقى للمريع» ثم الضلع الجنوبى» فالضلع 
الغربی, ثم بحذاء الضلع الشمالى. أما السطر الخامس والأخيرء وهو أقصرها Lazer‏ 
فیحتوی على كلمة واحدة؛ وهی لفظ الجلالة "الله" وتقع بوسط المربع وقاعدتها بحذاء 
الضلع الجنوبى للمريع» حيث تنتهى بهذا اللفظ عيارة التوحيد داخل مساحة المريع» (أنظر 
اللوحة رقم ۳۸). 

وعلی أية حال فمن السهل التعرف على الخصائص الأساسية للكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة» المنقوشة فى اللوحة الرخامية المربعة من حيث سيادة الخطوط المستقيمة والزوايا 
القائمة. والأشكال التربيعية التى لاتتداخل فيها منحنيات أو تقویسات» وهی من آبرز 
سمات هذا الخط بصفة „dale‏ 

أما عن الدراسة التحليلية روف الكتابة التى تتضمنها هذه العبارة فهى كما يلى : 
(أنظر اللوحة رقم AYA‏ 

حرف الألف : يتمثل بصورته المفردة فى كلمة "له" "إلا" وفى لفظى الجلاله "لله". 
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ER: anae‏ ۰ شکل الألف» واللوحة رقم 

أما حرف الحاء : فيظهر فى هذا انقش فى صرت لركبة الترسطة مس في Ls‏ 
ا من جهة اليمين SE‏ مستطيل عمودى علیهما. ویحتضن الخطان 
ا متوازيان حرفا الميم ال مركب المتوسطء والدال ا مركب التطرف» (أنظر اللوحة رقم 8 , شکل ٠‏ 
m È‏ واللوحة رقم ۳۳ شکل >( 

وحرف الدال : يتمثل فى صورته المركبة المتطرفة فى كلمة "محمد". فى صورة شبيهه 
يحرف الحاء إلا أنه أصغر منه فى احجم. حيث يصل إلى ثلث حجم هذا الحرف. وهو 
يتكون من 7 ثة خطوط , خطان متوازيان أفقياً يصلهما من جهة اليمين قائم عمودى 
عليهماء (أنظر اللوحة رقم ۰۳٩‏ شكل الدال » واللوحة رقم ۳۲ شكل ج). 

وحرف الراء : يظهر فى صورته المفردة متمثلاً فى كلمة "رسول" الواقعة بحذاء الضلع 
الشمالى للمربع الرخامی. ويتألف من خطين أحدهما أفقى يتعامد عليه الخط الثانى القائم 
الذى يبدو قصيراء (أنظر اللوحة رقم ۰۳۹ شكل ce LI‏ واللوحة رقم AFA‏ 

Ll‏ بالنسية حرف السين : فانه يتمثل فى النقش المذكورء فى الصورة المركية المبتدأه 
فى كلمة "رسول". حيث يتكون من قائمين. أما القائم الثالث خرف السين فهو مشترك بينه 
فراغات متساوية متعامدة على خط أفقى. ( أنظر اللوحة رقم ۰۳۹ شکل السین. واللوحة 
رقم ۳۸ ). 

كما يظهر حرف اللام : فى النقش المذكور متمثلاً فى صور ثلاث 

الضورة الأولى : وهی الفردة فى كلمة "رسول", وتتألف من ضلعين أحدهما أفقى طويل 
الشكلء يتعامد عليه الضلع الثانى القائم والذى يبدو أقصر منه طولاً بشكل زاوية قأئمةء 
ویحتضن الضلعان الذکوران, حرف اللام فى صورتها الفردة. ا حروف الثلاثة الاولی من 
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كلمة رسول. وهی حرف الراء والسين والواو. ( أنظر اللوحة رقم ۰۳۹ شکل اللام. واللوحة 
رقم ۳۸). 

آما الصورة الثانية لحرف اللام : فهی الرکبة المبتدأة فى كلمة "إله". وأيضا فى لفظی 
الجلاله "لله", فى حرف اللام الأولء وتتألف اللام فى هذه الصورة المركبة الميتدأة من خطين 
متعامدین. أحدهما قائم والآخر أفقى قصيرء ويختلفان فى طولهما حسب الفراغ ا موجود 
فى مساحة الكتابة. أما الصورة الثالثة حرف اللام : فهی المركبة المتوسطة ونراها فى لفظى 
الجلاله "الله" فى حرف اللام الثانی. حيث يتألف هو الأخر من خطين متعامدين أحدهما 
قائم. والآخر أفقى قصيرء (أنظر اللوحة A‏ شكل اللام» واللوحة رقم ٤٠‏ شكل ol‏ 

حرم الميم : ويظهر باللوحة المربعة منقوشا فى كلمة "محمد". متمثلاً فى صورتین 
المركبة المبتدأة» والمركبة المتوسطة. ونرى الصورة الأولى المركبة المبتدأة فى حرف الميم الأول 
من كلمة "محمد" الذى يأخذ شكل مربع مفرغ الوسط. ghey‏ قائم قصير عند منتصف 
الضلع الأفقى الأدنى. ونرى الصورة الثانية المركبة المتوسطة فى حرف الميم الثانی بوسط 
كلمة "محمد". ويأخذ هو الآخر شكل مربع مفرغ الوسطء ضلعه الجانبى الغربى يشترك مع 
حرف الدال المركب المتطرف التالى له. ويشكل ضلعه السفلى الجنوبى de Lal‏ من الضلم 
الأفقى الأدنى ویحتضنه حرف الحاء» (أنظر اللوحة رقم ۰۳۹ شكل الیم. واللوحة رقم ۳۲ 
شكل Ax‏ 

حرف الهاء : ويظهر فى النقش متمثلاً فى الصورة المركبة المتطرفة فى أشكال ثلاثة. 
نراها فى كلمة "اله". كما نراها أيضاً فى لفظى الجلاله "الله" الواردة ضمن عبارة التوحيد 
بالنقش . أما الشكل الأول حرف الهاء فى كلمة "له" : فهو عبارة عن مربع مفرغ الوسط 
مرتفع عن قاعدة اللام السابقة له. ومن أسفل هذا المربع الذى يثل حرف الهاء. يمتد ضلع 
فى مستوى أفقى موازى للضلع الأدنى A‏ حرف الهاء. يعتير امتداد لقاعدة حرف اللام 
السابق له. 

أما الشكل الشانى لحرف الهاء : فيوجد فى لفظ الجلاله "الله" الواقع بوسط اللوحة 
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الريعة. وهو عبارة عن مربع مفرغ الوسط مرتفع عن قاعدة حرف اللام السابق له. (أنظر 
اللوحة رقم ۰۳۹ شكل الهاء. واللوحة رقم 4٠‏ شكل أ). 

أما الشكل الثالث لحرف الهاء : فيوجد أيضا فى لفظ الجلالة "الله" الواقع بحذاء 
الضلع الجنوبى للمربع الرخامی, حيث هو الآخر عبارة عن مربع مفرغ الوسط La‏ مرتفع 
عن قاعدة حرف اللام السابق له. وامتد ضلعان أفقيان من قائم حرف الهاء. من أسفل 
المربع الفرغ الوسط. وهما موازیان له فى نفس الوقت» الضلع الأدنى منهما um‏ امتداد 
لقاعدة حرف اللام السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۳٩‏ شکل الهاء. واللوحة رقم )٠‏ 
شکل ب). 

Ll‏ حرف الواو : فانه يظهر بالنقش فى صورته الرکبة التطرفة متمثلا فى كلمة 
"رسول"» وقد وضع الفنان المرخم الذى قام بتنفيذ اللوحة الرخامية الريعة. حرف الواو 
الوارد فى كلمة "رسول". فى اتجاه عکسی من الیسار للیمین. ولیس فى وضعها الصحیح 
من اليمين للیسار بحسب إتجاه سير الكتابة العربية. وقد نقشت رأس حرف الواو بشکل 
مربع مفرخ الوسط متجها برأسه ناحية اليمين» ويمتد ضلعه الایسر إلى أسفل. ثم ینکسر 
بزاوية قائمة إلى الیمین. مکونا بذلك جسم الواو. (أنظر اللوحة رقم ۰۳٩‏ شکل الواو. 
واللوحة رقم AYA‏ 

حرف اللام ألف : ويظهر بالنقش فى الصورة الفردة. متمثلاً فى كلمة "لا" "إلا". 
ویتکون حرف اللام ألف فى مظهرة العام من قاعدة in‏ مفرغة الوسط. ینتصب من 
منتصف الضلع العلوی لپذه القاعدة الربعة قائم عمودی قصیر. يحمل من اعلاه قاعدة 
Lisl‏ قصيرة. بنفس طول ضلع القاعدة المربعة ثم يرتفع فوق هزه القاعدة الأفقية القصيرة 
قائمين طويلين يمثلان معا اللام والألف. (أنظر اللوحة رقم ۰۳٩‏ شكل اللام ألف. واللوحة 
رقم AVA‏ 

ولقد قام الفنان المرخم بشغل الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة بأرضية هذه اللوحة الرخامية. بأشكال هندسية تتناسب وطبيعة هذا cl‏ وبنفس 
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سمك حروفه AM‏ مثل النقطة التى بشكل المربع الصغير rl‏ والتى نراها تملىء 
الفراغ فى مساحة الكتابة الموجود بأسفل حرف الهاء المركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله" 
الواقع بوسط اللوحة الرخامية من أعلى» (أنظر اللوحة رقم PA‏ واللوحة رقم ۶۰ شكل 
أ). كذلك الخط الأفقى القصير أو الضلع الأفقى القصير الذى يملىء الفراغ فى مساحة 
الكتابة أسفل مربع حرف الهاء المركب المتطرف فى كلمة "له" والذى يعد بمثابة إمتداد 
لقاعدة حرف اللام السابق خرف الهاء الذکور. (أنظر اللوحة رقم APA‏ 

نذکر Lal‏ من بين الأشكال الهندسية, الخط الأفقى القصير أو الضلع الأفقى القصير 
فى صورته الزدوجة» بشكل ضلعين قصیرین فى وضع متوازى يملان الفراغ الموجود فى 
مساحة الكتابة أسفل مربع حرف الهاء المركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله" الواقع بحذاء 
الضلع الجنوبى للوحة الرخامية المربعة. وقد إمتد هذان الضلعان المتوازيان أفقياً من قائم 
حرف الهاء. (أنظر اللوحة رقم VA‏ واللوحة ۶۰ شكل ب). 

هذه الأشكال الهندسية لها تأثيرها الجمالى بالنسبة لشكل الحروف والكلمات التى 
وردت بالقرب منها أو لصيقة بهاء كما أن لها أيضا تأثيرها الجمالى بالنسبة للشكل العام 
للوحة الرخامية. هذا إلى جانب الهذف الأساسى والرئيسى منها وهو شغل الفراغ الوجود 
فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة باللوحة الرخامية. 


)0( "الخط الكوفى الهندسى A‏ بمسجد الأمير آق سنقر 
الناصرى" 


ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها 
فى عصر المماليك البحرية» مسجد الأمير GI‏ سنقر الناصرىء المعروف باسم " جامع إبراهيم 


(۱) آنظر بالنسبة لوسائل شغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية الربعة. والأشكال الهندسية 
التى إستخدمها الفناتون الزخرفون فى السصر المملوكى فى ذلك. ص۳۳-۳۰ من هذا Lal‏ 
(واللوحة رقم AN.‏ 


۱۳۷ 


أغا lim‏ "والجامع Mi‏ ويرجع تاریخه إلى عام ۷ - PEM) AYLA‏ \~ 
۷ ويقع بشارع باب الوزير بالدرب الأحمر بالقاهرة. (أثر رقم -۱۲۳). 


فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى تحلية ظهر جلسة الخطيب . أسفل 


Lal )۱(‏ هذا المسجد الأمير شمس الدين أق سنقر بن عبدالله الناصرىء أحد كبار الأمراء فى مصر فى ٠‏ 
عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون. وقد شرع فى بنائه فى ۱۱ رمضان عام ۷٤۷ھ‏ (۳۱ 
ديسمير (PAPEN‏ وافتتحه للصلاة فيه فى ۳ ربيع الأول عام AVEA‏ (۱۳یونیو ۷٤۱۳ءم).‏ وهو 
مسجد كبير يقع بشارع باب الوزير بالقرب من قلعة الجبل بالقاهرة. وقد إشتهر مسجد أق سنقر منذ 
إنشائه باسم "جامع النور". كما عرف فى العصر العشمانى باسم "جامع إبراهيم أغا مستحفظان". 
نظراً لقیام الأمير التركى إبراهيم آغا يعمارة كبيرة فيه عام ۱۰۹۱ ۹۲١۹ھ‏ (۱۹۵۱ = 
۲ كما اشتهر السجد أيضا باسم "ا لجامع الأزرق" - ولازال حتی وقتنا احاضر - نسبة إلى 
مجموعة القاشانی الأزرق اللون التی كسى بها إبراهيم آغا مستحفظان بعض جدران ا مسجد ومن 

بينها رواق القبله, والمدفن الذى أنشأه لنفسه بالسجد. 

ويتبع المسجد فى تخطيطه المعمارى تظام المساجد الجامعة ذات الأروقة حيث يتكون من صحن أوسط 
مستطيل الشكل مكشوف للسما». تحيط به أربعة أروقة أكبرها وأعمقها رواق القبلة. وللمسجد 
ثلاثة مداخل فى كل من الجهة الغربية؛ والشمالية: والجنوبية» یعتبر أهمها جميعا الباب الرئيسى 
المطل على شارع باب الوزير بواجهة المسجد الغربية, أنظر : ظ 

د. سامى أحمد عبدالحليم : مسجد الأمير آق سنقر الناصری, مقال بمجلة كلية الاداب - جامعة 

التصورة. العدد الشالث والرابع» ماو ۰۱۹۸۲ TEA ۰۲۸۰-۲۷۱ ۲۷۰-۲۹٤ YW‏ 

AV ۶‏ واللوحات رقم ۰۱ ۰۲ ۰٩‏ ۰۱۵ ۲۰۰۱۸ وابن تغری بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك 

مصر والقاهرة, ج. .١‏ ص۱۷۸ ۰۱۷۹ وحاشية رقم (۰)۱ وابن حجر العسقلاتی : الدرر الکامنة فى 

آعبان المائة الشامنة, Vem‏ ص۰۲۲ (ترجمة رقم ۰/۱۰۱۵ تحقیق محمد سيد جاد الحق. (القاهرة 
(NAVA‏ والقریزی : +۲, ص۰۳۰۹ ۰۳۱۰ ۰.۳۲۵ على مبارك : الخطط التوفيقية, ج۲, ص۰۱۰۳ 
she‏ ص۰۶۵ حسن قاسم : الزارات الاسلامية, Me‏ ص۰۹۹ ۰۱۰۳ ۰۱۰ محمود أحمد : dedo‏ 

موجز لأشهر التثار العربية. E jo‏ ۰۱۲۹-۱۲ حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثريةء جا . 

ص۲ ۰۱۵ ۰۱۵۶ ۰۱۵۵ slaw‏ ماهر محمد : مساجد مصر وأولیاژها الصالحون: ¿Yo‏ ص۰۲۳۵ VET‏ 

۰ د. صالح لعی مصطفی : التراث العماری الاسلامی فى مصر. ص۲۸. 
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الجوسق العلوی للمنبر الرخامی آللون!۱۱. الموجود برواق القبله إلى الیسار من المحراب 
الذى يتصدر هذا الرواق» ( آنظر اللوحة رقم ۰۶۱ ۶۲ ). 


ذلك أن ظهر جلسة الخطيب أسفل الجوسق العلوی etal)‏ تشغل حيزاً من جدار القبله. 


(۱) منبر (Pulpit)‏ , والجمع منابر : منصه من حجر أو خشب تتسع لوقوف وجلوس خطيب اجمعه أو 
الامام بالسجد. وقد أشتقت الکلمة من "نتبر" أى إرتفع. وتقع المنصه قرب الحراب تعلوها قبة 
صغيرة او جوسقء (Pavillion of the pulpit)‏ . 
يصعد إلى المنبر بدرج له درابزين عن جانبيه وباب بمصراعين. فى الأسفل. تعلوه شرفات تحملها 
صفوف من القرنصات. يتعامد مسقط الدرج مع جدار المحراب ويقطع رواق القبله. وقد يكون الثبر 
متحرکاً كما هو الحال فى بعض مساجد المغرب بشكل خاص. 
ويعد المنبر الرخامى الوجود برواق القبله بمسجد آق سنقر الناصری, أحد عناصر التصميم الداخلى فى 
هذا المبنى الدینی, حيث كان الاهتمام به N‏ بصفته أحد العناصر الداخلية اللازمة لآداء فرائض 
a!‏ مثل غيره من عناصر داخلية أخرى كالمحراب ودكه البلغ وغيرهما من عناصر أخرى. 
ويعتبر منبر مسجد آق سنقر الناصرى أقدم منبر رخامى باق فى مصر وقائم حتى الآن؛ يليه منبر 
مدرسة السلطان حسن ويرجع إلى عام ۷۵۷ھ (۱۳۵۱م). LS‏ يعد منیر مسجد الخطيرى پبولاق؛ 
والذى شيد عام ۷ (۱۳۳۱م) أقدم ماعرف من منابر رخامية» وبقاياه محفوظة الآن بمتحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة. 
ولقد تعرض المنبر الرخامى بمسجد آق سنقر لخلل بأعمدته الرخامية الأربعة الحاملة للجوسق العلوى, 
فى مستهل القرن JUL‏ فأدركته لجنة حفظ UW‏ العربية. فقامت بفك المنبر الرخامى a‏ وعالجته 
بالترميمء ومن ثم أعادت بناژه مرة أخرى فى موضعه. ولعل ذلك يفسر سبب |ندراس جزء كبير من 
الوحدة المربعة التى تحوى زخارف خطية تتكرر فيها كلمة "محمد" باللخط الكوفى الهندسى الربع. 
باللوح الرخامى بظهر جلسة الخطيب. أنظر : 
د. عبدالرحيم غالب : موسوعة العمارة الاسلامبة. ص" . 4. (الطبعة الأولی؛ بيروت ALEA‏ 
۸ د. سامى أحمد عبدالحليم : مسجد الأمير آق سنقر الناصری. ص۰۲۹ كراسة لجنة حفظ 
الآثار العربية لسنة AN‏ ص۰۲۹ (المطبعة الأميرية پیولاق» عام 4 alo NA‏ حسن عبدالوهاب : 
تاريخ الساجد الأثرية. جاء yo‏ 1100 محمود أحمد : دليل موجز. ص۰۱۲ NYS‏ د. صالح لمعى 
مصطفى : التراث المعمارى الاسلامى فى مصرء ص۰1۳ ۰۶۵ ۹۸ وزارة الأوقاف : مساجد مصر. 
جاء ص۱۶ (القاهرة 15144١م).‏ 
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نتج من تشييد المنبر الرخامی ملاصقا تماما لحدار القبله. ولقد غشى الجزء المذكور من جدار 
القیله بلوح رخامی مستطیل الشکل: نی وضع ch‏ محصور فیما بين العمودين 
الخلفيين لجوسق المنبر بظهر جلسة الخطيب. 

ويتضح من الشكل الحالى للوح الرخامى المذكور, أنه كان يشعمل على وحدتين 
مربعتين, تتكرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس زخارف الخط الكوفى الهندسى الربع التى 
رأيناها تتكرر من قبل فى كل وحدة من الوحدات المربعة باللوحات الرخامية بوزرة ضريح 
السلطان قلاوون. ووزرة ضريح زاوية الشيخ زین الدين يوسف» ووزرة ضريح خانقاة 
السلطان بیبرس الجاشنكيرء ووزرة البلاطة الأولى برواق القبلة مسجد الماردانى. 

ویعد مسجد الأمير آق سنقر الناصرى " إبراهيم أغا مستحفظان" بالدرب الاحمر 
بالقاهرة ا مغال الخامس القائم فى مصر فى عصر الماليك البحرية بالنسبة لاستخدام هذا 
النوع من ا لفط الزخرفی. 

هذا ويتضح Lal‏ من الشکل اخالی للوح الرخامی بمسجد آق سنقرء أن الوحدة الربعة 
السفلية مکتملة. بینما الوحدة الربعة التی تعلو الوحدة السابقة مندرسة اللهم إلا جزء باق 
من زخارفها الخطية, نستدل منه على شکل الزخرفة الخطية وتکوینها فى هذه الوحدة 
المربعة, (أنظر اللوحة رقم (EY‏ كما یتضح من الجزء الباقی من الزخرفة الخطية al‏ أن 
الوحدتين المربعتين العلوية والسفلية تتمائل فیهما هذه الزخارف الخطية شكلاً ومضمونا؛ 
حیث تتألف من كلمة "محمد" مکررة أربع مرات داخل مساحة الوحدة الربعة الواحدة. أى 
أن الكلمة المذكورة فى حالة أن الوحدة المريعة العلوية بحالتها السليمة دون فقد اجزاء منها 
لأصبحت كلمة "محمد" مكررة ثمان مرات فى اللوح الرخامى المستطيل المذكورء والذى 
يتكون من وحدتين مربعتین» ولكن عدد الكلمات الموجود Ub‏ باللوح الرخامی» خمس 
كلمات فقطء منها أربعة مكررة فى الوحدة المربعة السفلية. وكلمة "محمد" واحدة موجودة 
فى الوحدة المربعة العلوية. وقد تكررت كلمة "محمد" بشكل زخرفى منظم ومرتب. كما 
Las | indie‏ سطور تربيعية فى الوحدة المربعة السفلية. كتيت فى كل سطر منها بحیث 
تكون قاعدة الكلمة من أسفل مرتبه بحذاء كل ضلع من أضلاع الوحدة المربعة؛ كما رتیت 
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فى نفس الوقت بحيث تتلاقى معأ رؤوس حرف الیم المركب المبتدأ فى كلمة "محمد" فى 
الكلمات الأربعة بوسط الوحدة المربعة فى تشكيل هندسى زخرفى منظم وقد تشكل كل 
حرف "میم" منها بشكل مربع مفرغ الوسط متجها برأسه المربعة الشكلء ناحية اليسارء 
فى إتجاه حرف الدال المركب المتطرف فى نهاية كلمة "محمد" ( آنظر اللوحة رقم ۳۲ شكل 
([), واللوحة رقم ۳۳ شكل () ). | 

ولقد رتبت حروف الكلمات الأربعة "لمحمد" ما فيها المربعات الصغيرة المفرغة الوسط 
والتى JAE‏ رؤوس حرف الميم الأول فى كل کلمة. ترتيباً هندسيا ¿lio‏ ذو طابع زخرفی 
منظم برزت فيه سمات هذا الخط الهندسى الربع. من حيث خطوطه المستقيمة وزوایاه 
القائمة وأشكاله التربيعية التى لاتتداخل فيها تقويسات أو أية منحنيات. وقد تجسد ذلك 
فى الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة "محمد" حيث نجد "حرف الیم" یتمثل فى كلمة 
de‏ صورتين الأولى وهی المركبة المبتدأة: والثانية وهی المركبة المتوسطة. و"حرف 
الحاء" ثانى احروف فى الكلمة المذكورة. يتمثل فى سورته المركبة التوسطة, والحرف الرابع 
والأخير فى الكلمة وهو "الدال" فيتمثل فى صورته مركبة المتطرفةا٠).‏ (أنظر جدول تحليل 
الحروف الأربعة باللوحة رقم ۰۳۶ شكل حرف الميم» واحاء (العلور.), والدال (العلوى)). 

ولقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوح الرخامى ell‏ يحلى 
ظهر جلسة الخطيب أسفل الجوسق العلوى بمنبر مسجد الأمير آق سنقر. بواسطة تلعیم أو 
تلبیس الصبعات الرخامية ذات اللون الأخضر الداكن المائل للسواد. فى المواضع المختلفه 
التى حفرت بها هذه الكتابات فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون للوح الرخامى 
المستطيل نفسه. أما بالنسبة للمربع الرخامى الأوسط الذى تتلاقى عنده زوايا رژوس حرف 
ا ميم الأول فى كلمة "محمد" فى تشكيل زخرفی بوسط الوحدة ci ll‏ وكذلك مشيله المربع 


)١(‏ الحروف الأربعة المذكورة لاتختلف من ناحية الدراسة التحليلية عن مثيلاتها فى الأمثلة السابقة 
الذکر , أنظر - على سبيل المثال - تفاصيل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال الحروف الأربعة 
التى تتألف منها كلمة "محمد" المكررة بالوحدات المربعة فى اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان 
قلاوون بالنحاسين بالقاهرة. ص۱۰۹ - ۱۱۰ من هذا البحت. 
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الرخامى الآخرء الذى تم تطعيمه بين الوحدتين المربعتين السفلية والعلوية باللوح الرخامى 
المذكورء فلقد تم تلبيس المواضع التی حفر بها هذان glad‏ بمربعين من الرخام الأحمر 
اللون. 

هذا ویلاحظ أن اللوح الرخامی لایحیط به اطار» كما توجد به آثار ترميمات غير 
دقيقة. هذا بالاضافة إلى ضياع معالم جزء من مربع رأس حرف الیم الأول من LAS‏ 
"محمد" المكتوبة بحذاء الضلم الشرقی للوحدة اطربعة السفلية. WIS‏ ضياع الخط الرأسی 
الستقیم الأخير من حرف الدال الرکب التطرف فى كلمة "محمد" التی بحذاء نفس الضلع 
الشرقی للوحدة الريعة المذكورة. هذا بالاضافة إلى ضياع نفس الخط الرأسی الستقیم 
الأخير من حرف الدال المركب التطرف فى کلمة "محمد" المكتوبة بحذاء الضلع الجنوبى 
لو حدة المربعة السفلية. 

ولقد وفق الفنان الرخم" الذی قام بتنفیذ الکتابات الکوفية الهندسية الربعة باللوحة 
الرخامية فى موضعها بظهر جلسة الخطيب فى النبر الذکور, حیث أنه أوجد إتسجاما 
وتناسقاً فيما بين المنبر الرخامى» وبين هذه اللوحة الرخامية, وذلك لأن كلا منهما صنع من 
الرخام الملون. 

هذا بالإضافة إلى أن وضع اللوحة الرخامية المستطيلة بالشكل ا موضح؛ قصد منه أن 
٠‏ يستفاد منها كحلية خطية بالكوفى الهندسى الربع. وفى نفس الوقت كخلفية زخرفية 
للمنبر الرخامى call‏ فى موضع جلوس الخطيب تحت الجوسق العلوى للمنبرء المحمول على 


أربعة اعمده رخامية. 


(5) " الخط الكوفى الهندسى المربع das AL‏ السلطان حسن ١‏ 
ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المريع فى 


EY 


«gs‏ ويرجع تاريخه إلى عام el API PO) AVIL-VOV‏ ويقع بنهاية شارع 
القلعة بالقاهرة. (أثر رقم - ۱۳۳). 


فقد أستخدم الخط الکوفی الهندسی الربع فى زخرفة الجدارين امحانبیین» فى مستوی 
ارتفاع صدر ns‏ الرئیسی. الواقع بالطرف الغربی من واجهته الشمالیه 


)1( تقع مدرسة السلطان حسن فى نهاية شارع القلعة بالقاهرة. كما تشرف Ling)‏ على ميدان القلعة, 
الواقع بالجهة الشمالية الغربية من قلعة الجبل. وتعد المدرسة من مفاخر العمارة الاسلامية, لایعادلها 
بناء آخر فى الشرق بأجمعه»ء فقد جمعت شتى الفنون فيها. 

أنشاً السلطان الناصر حسن هذه المدرسة لتكون جامعا ومدرسة للمذاهب الفقهية الأربعة. وألحق 
بها مساکن للطلبة. وکان البدء فى إنشائها عام ۷ (۱۳۵۱م): واستمر العمل فيها دون انقطاع 
ثلاث سنوات واحتفل بها السلطان حسن بافتتاحها قبل الفراغ من بنائهاء وذلك فى عام ۷۱۰« 
۰۱۱۳۵۹۱ وقد قام "لطواشی بشير أغا الجمدار" - أحد أمراء السلطان حسن - بأعمال تكميلية 
فى عمارة المدرسة بعد وفاة السلطان المذكور عام ۷۱۲ه (۱۳۱۱م). وقد تمت كل هذه الأعمال 
التكميلية خلال عصر السلطان الأشرف شعبان بن حسين ۷٦٤‏ - ۷۷۸ھ (۱۳۷۱-۱۳۹۳م). 

والمدرسة مصممة على النظام المتعامد, حيث تشتمل على أربعة ایوانات کبيرة. أكبرها إيوان 
القبلة. يتوسطها صحن أوسط مكشوف. وملحق پالدرسة ضريح كبير يقع خلف إيوان القبلة ويدخل 
إليه من خلاله. 

ويوجد باب المدرسة العمومى بالطرف الغربی من الواجهة الشمالية الرئيسية للمدرسة پحجر 
مدخلها الرئیسی, ويكتنف هذا الدخل من على الجانبين حنيتين بشكل محاريب مجوفه؛ ويعلو كل 
حنيه منهما من على الجانبين بحجر المدخل منطقة مستطيلة أفقية تتضمن حشوة حجرية مربعة بها 
كتابات كوفية هندسیه مريعة. 

ولقد عينت لجنة حفظ الآثار العربية باصلاح وترميم مدرسة السلطان حسن حتى وصلت إلى الحالة 
التى عليها الآنء وكان ذلك عام 1516 أنظر : القریزی : الخطط. ج۲؛ jo‏ إبن تغری 
بردى : النجوم الزاهرة, Mae‏ ص۶ ۰۳۰ حاشية رقم N)‏ صحمود أحمد : دليل موجز لأشهر الآثار 
العربية. AET-‏ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية. جا ؛ ص۰۱۹ ۰۱۷۲-۱۷۱۸ 
۸ د. سعاد ماهر محمد مساجد مصر وأولياؤها الصالحون. Yo‏ ص۰۲۸۲ ۰۲۸۳ ۲۸۵ . 

(۲) حجر : (یکسر الحاء وسكون الجيم), مفرد والجمع جحور وأخجار. واحجر لفة ماحجسرت 
عليه أى منعته من أن يوصل إلييه. وكل مامنعت منه فقد حجرت علیه. وفى التنزيل الحكيم, = 


غ1 
الرئيسيه المطله على شارع القلعة. 
وضع أفقى» يطوقها Ub!‏ ويتماثل هذا التشكيل فى الجدارين» بحيث يقابل أحدهما 
OS‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۶۳ ALE‏ 

وتنقسم هذه المنطقة المستطيلة الشكل بكل من الجدارين الجانبيين إلى BH‏ آقسام 
أكبرها حجماً القسم الأوسط وهو القسم الرئيسى فى هذه النطقة. ويتألف من حشوة كبيرة 
مربعة الشكل. أما القسمان الآخران فكل منهما بشكل مستطيل رأسى ويشغلان المساحة 
الباقية من المنطقة الستطيلة. وفى نفس الوقت يكتنفان جانبی الحشوة المربعة الشكل 
اليمنى واليسرى. 

ويشغل كل من الحشوتين المربعتين كتابات كوفية هندسية مربعة» يختلف نصها فى 


= (الآية رقم (YY‏ من سورة الفرقان). "ویقولون حجرا محجورا". أى حراما محرما. ونشأ فلان فى حجر 
oti‏ وحجرة, أى حفظه وسترة. وكل ماحجرته من حائط فهو حجر. | 
وبناء على ذلك فكلمه "حجر" تعبر عن إصطلاح معمارى يقصد به المنطقة المحرمة التى تتقدم فتحه 
باب الدخول للمنشأة العمارية. أو فجوة الحجر التى تتقدم فتحة باب الدخول فيها. أى حرمه الدخل 
Lath‏ المعمارية, وماتحفظه وتستره منه. 
هذا ولقد شاع استخدام فاذج وطرز عديدة من حجور الداخل نشآت الماليك فى القاهرةء أنظر : 

۰ ابن منظور : لسان العرب المحيط. المجلد الأول . ص۰۵۷۳-۵۷۱ مادة : (حجر).ء المعجم الوسيط, 
جاء ص۱۵۷ مادة : (حجراء د. محمد سيف النصر أبوالفتوح : مداخل العمائر المملوكية 
بالقاهرة. be‏ ص۰۳۳ والحاشية رقم (۲). د. سامى أحمد عبدالحليم : مسجد الأمير آق سنقر 
الناصری. ص۰۲۸۳ والحاشية رقم AY)‏ 

(۱) راجع بحثنا النشور فى دوریه كلية الآداب - جامعة ا لمنصورةء العدد التاسع. مايو ۰۱۹۸۹ عن : 
"الكتابات الكوفية الهندسية الربعة بمدرسة السلطان حسن پالقاهرة ". حیث تناولنا هذه الکتابات فى 
دراسة مفصله نظرا U‏ تشکله من أهمية من ناحية استخدامها بغرض تحلية الجدارين الجانبيين 
بالدخل الرئیسی للمدرست. ولا تسجله هذه الکتابات Lal‏ من تأثيرات إيرانية وسلجوقية تدفقت 
على الفنون الاسلامية بمصر ال مملوكية لابد من التنویه بها بشىء من التقصیل. 


عع - 


الحشوة المربعة التى يزدان بها الجدار الجانبى الأيمن عن نص الكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة فى الحشوة المربعة الأخرى بالجدار الجانبى الأيسر. وهی الرة الأولى - فى منشأت 
المماليك بمصر - التى نشاهد فيها ظهور حشوات بهذا النوع من الخط الزخرفى على المبنى 
من الخارج. 

كما يعد جامع ومدرسة السلطان حسن الثال السادس القائم فى مصر من عصر دولة 
الماليك البحرية بالنسبة لإستخداء الخط الکوفی الهندسى المربع. 

ومن الجدير SUL‏ أن المنطقة الستطبلة الشكل بوضعها الأفقى وبحشوتها المربعة 
العضمته للكتابات الذکورة. نفذت فى موضعها بكل من الجدارين الجانبيين باحفر فى 
أحجار الجدارين»ء ونزلت مواضع حفر الكتابات الكوفية بالحشوة المربعة بمصبعات رخامية 
حمراء اللون, كما نزلت مواضع احفر الأخرى بالمنطقة المستطيلة الشكل بأضلاعها المختلفة 
واطارها المحيط بها فى كل من الجدارين بالمصبعات الرخامية السوداء Mall‏ 


وقد نقشت بالحشوة الحجرية المربعة بالجدار الجانبى os‏ بحجر الماخل الرئيسى بمدرسة 
السلطان حسن كتابات كوفية هندسية مربعة يتضمن نصها عبارة التوحيد أو نص 
الشهادتين : " لا اله إلا الله محمد رسول الله"( ( أنظر اللوحة رقم ۶۳). ويعد جامع 
السلطان حسن الثال الثانی القائم فى مصر فى عصر الماليك. بالنسبة لاستخدام عبارة 
التوحيد أو نص الشهادتين بالخط الزخرفی الذکور» ويسبقه فى ذلك مسجد الاردانی. 





(۱) د. سامى أحمد عبدالحليم : الکتابات الكوفية الهندسية الريعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
ص۰۹ والحاشية رقم (١)؛‏ ص .١١‏ 

(۲) أنظر تفاصيل الدراسة الخاصة بعبارة التوحيد المنقوشة بحشوة الجدار الجانبى ET‏ بحجر مدخل 
مدرسة السلطان حسن. فى الدراسة المفصلة التى خصصناها للكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
پالدرسة المذكورة. والصور والرسوم المغرغةء والرسوم التحليلية لحروف الكتابات بعبارة التوحيد. 
أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن, ص۱۲ - 
۳ واللوحات أرقام ۰۱ A-E‏ 
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۰-۹ ۷ه (VEN)‏ حيث يتمثل فى اللوحة الرخامية المربعة فى الوزرة 
الرخامية برواق القبلة» (أنظر اللوحة رقم AVA‏ 

كما نقشت بالحشوة الحجرية الربعة بالجدار الجانبى الایسر بحجر الدخل الرئیسی بمدرسة 
السلطان حسن کتابات كوفية هندسية مربعة یتضمن نصها اسم الرسول محمد (ص) 
وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة رضوان الله علیهم كما یلی : "محمد أبوبكر» عمر. 
عشمان. OV Le‏ (أنظر اللوحة رقم (LE‏ ويعد جامع ومدرسة السلطان حسن أقدم مثال 
معماری قائم معروف فى مصر بالنسبة لاستخدام هذه العبارة التضمنة لاسم الرسول (ص) 
وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة فى زخرفة خطية بالکوفی الهندسی المريع(". والنموذج 
الأول والیکر فى عصر الماليك البحرية. وانفرد بها الجامع الذکور. ثم ظهرت مرة ثانية 
وأخيرة فى القبه الشمالية بضریح السلطانية (التربة السلطانیة) , بقرافة الماليك الجنوبية 
all‏ (أنظر اللوحة رقم £0 AEN‏ 

و Jay‏ استخدام الفط الکوفی الهندسی الربع فى الدخل الرئیسی بمدرسة السلطان حسن 
بالقاهرة - بهذه الصورة الزخرفية البديعة شکلاً ومحتوی - تطورا هاما حدث فى عصر 





)4( أنظر تفاصیل الدراسة الخاصة بالعبارة التضمنة لاسم الرسول (ص), وأسما ء الخلفاء الراشدین الاريعة 
النقوشة بحشوة الجدار الجانبى الأيسر بحجر مدخل مدرسة السلطان حسن, فى الدراسة التی 
خصصناها للکتابات الكوفية الهندسية الربعة بالدرسة الذکورة. والصور والرسوم المفرغة» والرسوم 
التحليلية روف الكتابة بالعبارة الذکورة, أنظر : ۱ 

د. سامی أحمد عبدالحليم : الکتابات الکوفية الهندسية الريعة بمدرسة السلطان حسنء 
ص۰۲۳ ۵, واللوحات آرقام ۰۲ ۰۳ ۰۸ ۰۲۰ ۲۱. 

(Y)‏ أستخدمت هذه العبارة فى زخرفة الجدار امجانبی الأيسر بحجر الدخل الرئیسی للمدرسة. پالاضافة إلى 
التبرك بوجودها Lal‏ كما كانت لهذه العبارة دلالة خاصة من حيث آنها ترمز إلى مذهب Jal‏ 
السنة. وتثله امدارس الفقهية الأربعة السنية. التی كان يدرس فقهها السنی بمدرسة السلطان حسن: 
أنظر : 

د. سامی أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية الربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
الحاشية رقم VV ۰۲۵ ¿Eo .)١(‏ 


«ds 

الماليك البحرية بالنسبة لإستخدام هذا النوع من الخط الزخرفى. 

وبلاحظ فى نص کل من العبارتين المنقوشتين بالخط الکوفی الهندسی المربع» فى . 
الحشوتين المريعتين على جاتبی المدخل الرئیسی, آنهما يسجلان ظهور تأثيرات إيرانية 
تدفقت على الفنون الإسلامية بمصر الملوكية. وظهور تأثيرات أخرى سلجوقية وفدت على 
مصر من الأناضول بأسیا الصغرى فى عصر المماليك. ونلمس التأثيرات الايرائية بوضوح 
فى نص عبارة التوحيد. كما تظهر التأثیرات السلجوقية الوافدة على مصر من Y‏ 
بوضوح فى نص العبارة الأخرى المتضمنة لاسم الرسول (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين 
Mia Y!‏ 


(۷) "الخط الكوفى الهندسى المربع بضريح السلطانية" 
(التربة السلطانية) 
ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها 
فى عصر الماليك البحرية. ضريح السلطانية العروف باسم : “Mita, Jl‏ 


(١)أنظر‏ تفاصيل التأئيرات الايرانية والسلجوقبتة, والأمثلة العديدة التى ذكرناها لهما فى الدراسة 
الفصلة التى خصصناها للكتابات الكوفية الهندسية المربعة مدرسة السلطان حسن بالقاهرة؛ والصور 
والرسوم ad pill‏ والرسوم التحليلية للكتابات الواردة بتلك الأْمثلة. أنظر : 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الکتایات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
ص۱۳- .١8‏ ص۳۹-۲۷. ص. ۵, ۵۱. واللوحات أرقام ۰۳ ۰۵ ARAYA ۰۷ ۰٩‏ 

(۲) یذکر د. فهمی عبدالعلیم رمضان أن الخط الکوفی الهندسی الربع يوجد فى تربة أم السلطان شعبان. 
ویبدو أنه التبس عليه الأمر فذكر تربة أم السلطان شعبان Y‏ من ترية أم السلطان حسن العروفة 
بترية الوالدة صاحبة القبتن السلطانیتن بقرافة السبوطی ( جبانة الماليك الجنوبية )۰( الترية 
السلطانية ). لأن مدرسة أم السلطان شعبان بشارع باب الوزیر بالقاهرة لاتوجد بها کتابات بالخط 
الکوفی الهندسی المريع نهائياء أنظر : 
د. فهمی عبدالعلیم رمضان : جامع الزید شیخ؛ بحث أثرى معماری. ج۱. ¿OL jo‏ (مخطوط رسالة 
ماجستیر من كلية الاداب - جامعة القاهرة - عام ۵ م A‏ 
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"وخانقاة خوند سمرا" ویورح بالفترة Li‏ بين عامی ۷ - ۷۲۱۲و -٩۳۵۲(‏ 
CDA‏ ويقع الضريح بقرافة الماليك cil‏ بطريق صلاح سالم بالقاهرة فى 
الاتجاه الجنوبى الشرقى منه. (أثر رقم = ۰۲۸۸ ۲۸۹). 


(۱) يعد هذا الأثر من أهم الآثار العمارية القائمة بالقرافة الصغرى (قرافة الماليك ابنوبية). تحت سفح 
الهضبة التی أقيمت علیها القلعة. وهو على مسافة حوالی ۶۰ر۱٩م‏ ۱۰۰۱ یاردة) من الطریق العام 
فى الاتجاه الجنوبى الشرقی منه. ومسجل ضمن JUN‏ الاسلامية بدينة القاهرة باسم "التربة 
السلطانیة" تحت رقمی (YAS) (YAA)‏ 

وتدل بقایاه المثلة فى قبتيه الجنوبية والشمالية. والایوان GU‏ یتوسطهما. ومثذنته القائمة 
بذاتها على مسافة ۱۰ر۲۵م إلى الشمال الغربی من القبتین. تدل على أنه من آهم الآثار المنشأة فى 
عصر دولة الماليك البحرية, ly‏ وقعت عليه تأثیرات فارسية من سمرقند وخاصة فى قبتیه. كما 
وقعت عليه أيضا تأثيرات آخری سلجوقية وافدة من الأناضول بآسيا الصغری فى تصمیمه العماری 
العام. والأثر الذکور مجهول التاريخ. كما أنه مجهول النشی» أيضا. وتبدو ملامحه العمارية غريبة 
لأول وهله وفريدة فى العمارة القاهرية فى العصر الاسلامی. كما أن جمیع الکتابات النقوشة على 
هذا الأثر كلها نصوص قرأنية. ولاتدل عل اسم مشيدة أو Y‏ پنائه أو حتی الهدف القصود من 
وراء هذا البناء. 

ومن ناحية أخرى لاتوجد إشارة عن هذا الأثر فى المصادر التاريخية التى تؤرخ للعصر المملوكى. 
إذ لم يرد له ذكر فى مزلفات "القریزی" أو "إبن تغرى بردی" أو بن إياس”". MIS‏ لم يذكره "على 
باشا مبارك"فی "الخطط التوفيقية" . الرة الوحيدة التى ذكر فيها هذا الأثرء جاء متأخرا بعد ذلك فى 
العصر العثمانى فى وثيقة وقف مسيح باشا الوالى العشمانی pas‏ على مسجدة المجاور للتربة 
السلطانية (أثر رقم - ۱۹۰). 

ویرجع تاريخ الوثيقة إلى عام ۱۰۷۱ه lp WA)‏ وتقرر الوثيقة أن مسجد مسیح باشا شید 
مواجها "لضریح أم السلطان حسن". كما تصف الوثيقة هذا الأثر فى موضع آخر منها وتطلق عليه 
اسم "مدرسة pl‏ السلطان حسن" العروفة "بالمدرسة السلطانيه . 

وقد رفض کریسویل" هذا الرأى على أساس أن ا ملامح والتفاصيل المعمارية للاثر المذكور - 
المنسوب لأم السلطان حس - لا تلائم هذه الفترة التاريخية من عصر الماليك البحرية. واختار أن 
يرجع هذا الأثر تاريخيا إلى الربع الثانى من القرن ۹ه (الربع الثانى من القرن 10( طبقا لما آشار 
اليه فى مقالة : (موجز تاريخى عن العمارة الإسلامية فى مصر ). كما نسب كل من "هوتکیر ۰ 
"وقبیت" فى Legal pe‏ : (مساجد القاهرة) هذا الأثر إلى حوالى عام ٤ھ‏ (حوالی عام ٠144١م).-‏ 
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فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى تحلية دائر رقبة القبة الشمالية بضريح 
السلطانية. (أنظر اللوحة رقم ۰۶۵ .)٤١‏ حيث يشاهد شريط زخرفى عريض محفور A‏ 
الرقبة الحجرية A‏ محصور فى المنطقة الواقعة أعلى النوافذ المفتوحة فى رقبة القبة, 
وأسفل نهايات الأضلاع الطولية التى تغطى دائر بدن القبة. ويحتوى الشريط الزخرفى 
المذكور على وحدات كتابية مربعة JSAM‏ مكررة ومتمائلة بالخط الكوفى الهندسى المريع» 
متصلة الزخرفة بدون وضع علامات فصل بين كل وحدة كتابية وأخری, أو إحاطة كل A‏ 

بإطار یفصل بين كل وحدة كتابية وأخرى, بنظام زخرفی يجمع بين التكرار والتماثل 


= أما فهرس الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة فيؤرخ هذا الأثر بالقرن ۸ه (NE)‏ تحت مسمى "قبة ومنارة 
وبقايا التربة السلطانية ". أما المرحوم محمد رمزى فقد نسب الأثر المذكور فى تعليقاته بحواشی 
OLS)‏ النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة لابن تغرى بردى) إلى "خوند سمرا" زوجة السلطان 
الأشرف شعبان بن حسين, بناء على نص عثر عليه فى (كتاب بدائع الزهور لإبن إياس) يفهم منه أنه 
"تربة خوند سمرا". ولذلك فان ا مرحوم محمد رمزى يضع هذا الأثر ضمن منشآت النصف الثانی من 
القرن 4ه ( النصف الثانى من القرن 4١م).‏ 
الا أن الأستاذة فريدة مقار قامت بدراسة البقايا المعمارية لهذا الأثر فى رسالة علمية شيقة وهامة 
تالت بها درجة الماجستير من الجامعة الأمريكية بالقاهرة فى يناير عام ۱۹۷۲م. توصلت فيها إلى 
حقائق علمية هامة بالنسبة لهذا AVI‏ ونسبته إلى أم السلطان حسن وأرخته بالفترة فيما بين عامى 
AY TY Vo Y‏ (۰)2۱۳۱۰-۱۳۵۱ كما حددت وظيفة هذا الأثر من الناحية العمارية وائيتت أن 
الهدف القصود من يئائه هو أن يكون بثابة خانقاه لاقامة الصوفية وحددت أماكن الحجرات الموجودة 
بالجانب الجئوبى الغربى من مبنى السلطانية التی كانت تستخدم كخلاوى لإقامة الصوفية. هذا ويقوم 
التاريخ الذى حددته الباحشة المذكورة لبناء هذا الأثر على دراسة مقارنة لعناصر البناء المعمارية 
وملامحه الزخرفية ومقارنتها بمثيلاتها ونظائرها فى العمائر وا منشآت المملوكية الأخرى العلومة 
التاريخ والإنشاء. أنظر : 
Farida Makar : op. cit. pp. 1, 2, 3, 4, 5, 6, pl. I, 107, 142, 143, 144.‏ - 
Creswell : a Brief chronology, p. 128, 129, pl. XVII, (C).‏ - 
Hautecoeur, wiet : op. cit. t. 1, pp. 314, 318, 319, 323, 326, t. 2, pl. 117.‏ - 
- این تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة. AY‏ ص۰۲۷ حاشية رقم AN)‏ 
- مصلحة المساحة المصرية : فهرس UY‏ الاسلامية بمدينة القاهرة. (القاهرة ۰)2۱۹۵۱ ص”. الخريطة 
رقم (۰)۲ بالموقع رقم (١٠ز).‏ 


A 


والانتمرارية المتصلة بدون فواصل بين الوحدات» (أنظر اللوحة رقم (EM‏ 

وقد نقش هذا الشريط الزخرفی بوحداته الكتابية المذكورة» بأسلوب الحفر البارز بروزا 
بسيطا؛ عن طريق حفر الأرضية ال حجرية من حول حروف الكتابة الکوفية. حفراً قليل 
المنحوته فيها بالشريط الزخرفی المذكور بداثر رقبة القبه. 

وتشتمل كل وحدة كتابية مربعة من الوحدات المكررة بالشريط الزخرفی» على عبارة 
يتضمن نصها إسم الرسول "dois‏ (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة رضوان الله 
عليهم كما يلى : "محمد. أبوبكر» عمر» عشمان. على()". (أنظر اللوحة رقم (EV‏ 

و ARI‏ طريقة الزخرفة بنقش وحدات كتابية مربعة مكررة, متمائلة الشكل والمضمون 
بالخط الكوفى الهندسى المربع فى شريط أو اطار متصل الزخرفة بدون وضع علامات فصل 
بين الوحدات الكتابية المربعة - على فط الشريط الزخرفی المنقوش بدائر الرقبة الطويلة 
إسطوانية الشكل بالقية الشمالية بضريح السلطانية - شبيه فى طريقة تنفيذه وصناعته 
بالشريط أو الإطار الزخرفى المنقوش حول بوابة "خانقاه نطنزه" الواقعة بالقرب من آصبهان 
بایران. وتؤرخ بعاء 5 الاه (۱۳۱۷-۱۳۱۲م). حيث نفذت بأسلوب الحفر البارز على 
أرضية غائرة عبارة : " لا اله إلا الله محمد رسول الله على ولى الله " بالخط الکوفی 


(۱) كانت العبارة المتضمنة لإسم الرسول محمد (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة رضوان الله 
عليهم» من بين العبارات والنصوص العديدة التى نفذت بالخط الكوفى الهندسى الربع لزخرفة 
المنشآت المعمارية المختلفة, والتبرك بوجودها بهذه المنشات. كما كانت لهذه العبارة دلالة خاصة حيث 
أنها ترمز إلى مذهب أهل السنة» وهو المذهب الرسمى لدولة الماليك المتبع آنذاك فى مصر. وقد سبق 
الاشارة إلى أن هذه العبارة إستخدمت فى زخرفة الجانب الأيسر بحجر المدخل الرئيسى بمدرسة 
السلطان حسن بالقاهرة. أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. Vie‏ 
حاشية رقم .)١(‏ 
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المذكور المتصل الزخرفة يدون وضع علامات فصل بینها. (أنظر اللوحة رقم (NO‏ 
كذلك بشبه الشريط الزخرفی النقوش بدائر الرقبة الطويلة إسطوانية الشكل بالقبة 
السلطانية فى طريقة صناعته - وبنفس طريقة التنفيذ المشار إليها فى العبارة السابقة - 
نقش BU‏ فى المسجد الجامع بفرامين بإيران» ويؤرخ بعام AY YA‏ (۱۳۲۹-۱۳۲۵م۰0 
حيث نفذت عبارة : "لا اله إلا الله محمد رسول الله على ولى الله" بالخط الکوفی 
الهندسى المربع فى وحدات زخرفية مربعة by Se‏ متمائلة فى الشكل والضمون, متصلة 
الزخرفة دون وضع علامات فصل بين الوحدات الكتابية cd‏ بداخل حشوة زخرفية 
بشكل عقد تزدان بها واجهة إيوان الدخل المؤدى لإيوان القبله مسجد Vel y‏ 
ومن ناحية أخرى يعد زخرفة دائر الرقبة الطويلة إسطوانية الشكل لقبة ضريح 
السلطانية بالخط الكوفى الهندسى المربع بالشكل الموضح فريد فى نوعه. كما أنه الثال 
الوحيد بين الآثار الإسلامية فى مصر الذى ينفرد بمثل هذا الشريط التصل الزخرفة النقوش 
به وحدات كتابية مربعة مکررة متمائلة فى الشكل والمضمون بالخط الكوفى الهندسى 
المربع. 
وعلى الرغم من عدم شيوع إستخدام الزخرفة بالخط الكوفى الهندسى المربع على رقاب 
القباب الأثرية بمصرء إلا أنها أستخدمت فى غيرها من أقاليم العالم الاسلامی. وخاصة 
فى بعض الأقاليم والمناطق التى كانت تسودها التقاليد الفنية السلجوقية. 
فلقد إتضح لى من الدراسة أن زخرفة رقبة القبه الشماليه بضريح السلطانية بالخط 
الكوفى الهندسى المربع» شبيه بزخرفة بعض الرقاب الطويلة إسطوانية الشكل فى سمرقند 





Pope : a survey, vol. IV, pl. 408, Hill, Grabar : op. cit. pl. 256, Farida ۲ : ) \) 
op. cit. p. 110. 
: وأنظر ایضا‎ 
د. سامی أحمد عبدالحليم : الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة؛ لوحة‎ 
AV) رقم‎ 
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ببلاد ماوراء النهر فى أقصى الشرق الإيرانى 

فضريح قاضى زادة الرومی, أحد أضرحة مجموعة مدافن "شاهى زندة" فى سمرقند. 
ويرجع تاريخه إلى القرن 5ه (۱۵م), يتكون من قبتين زرقاويتين: لكل منهما رقبة طويلة 
اسطوانية الشکل. وقد ازدان دائر رقبة إحداهما بشريط زخرفى عريض بطول الرقبة AR‏ 
من وحدات زخرفية مربعة مکررة. متمائلة فى الشكل والمضمون بالخط الكوفى الهندسى 
المريع المنفذ بالطوب المطلى با مينا المزججةا ١‏ ). 

وعلى أية حال فإن الفنان المزخرف الذى نيط به تنفيذ الشريط الزخرفى المحفور بدائر 
رقبة القبة الشمالية لضريح السلطانية أظهر براعة منقطعة النظیر» حيث أنه كانت لديه 
فكرة 7 تصميم الوحدة الكتابية الربعة ومن ثم تكرارها فى HE‏ منتظم الشكل بدون توقف 
على رقبة القبهء وبدون وضع فواصل بين الوحدات الكتابية المربعة فى الشريط الزخرفى 
العريض المحفور بدائر الرقية المذكورة على الطراز الإيرانى المتمثل فى الشريط الزخرفى 
المنقوش حول بوابة خانقاة نطنزة. ونظيرة الآخر ا منقوش فى المسجد الجامع فى فيرامين. 

WLS‏ كانت لدى الفنان المذكور براعة فائقة Lal‏ فى تصميمه لكتابات الشريط 
الزخرفى - بالشكل الموضح - بالخط الكوفى الهندسى المربع على النمط السمرقندی 
الشاهد فى الشريط الزخرفی العريض بدائر الرقبة الطويلة إسطوانية الشكل لضريح قاضى 
زادة الرومی فى سمرقند. 


(۱) أنظر شکل القبه بضریح قاضی زادة الرومی وشکل الشریط الزخرفی المذكور برقبتها فى کتاب آثار 
الا سلام التاريخية فى LAY‏ السوفیتی, صدر عن الادارة الاينية لسلمی آسیا الوسطی 
وکازاخستان. مدينة طشقند - بدون تاريخ . المقدمة. ص۰۷ لوحة رقم ATO)‏ 

هذا ولقد اشتهرت مدينة سمرقند باشتمالها على مدافن أسرة تیمورلنك العروفة باسم "شاهی 
زندة" (الملك الحى). وتضم هذه الدافن ستة عشر ضريحا؛ من بینها ضریح قاضی زادة الرومی 
المؤسس فى عهد أولوغ بك حفيد تيمور عام ۵۸۵۳-۸۱۲ (۰۹٤۹-۱٤٤۱م).‏ والعروف أن "شاهی 
زندة" بسمرقند تقع OW‏ فى أوزبكستان LEVY‏ السوثيتى. وتعد من أجمل الجموعات المعمارية فى 
منطقة آسیا الوسطی. 


—loY-— 


لذلك يعد الشريط الزخرفى العريض المحفور بدائر رقبة قبة ضریح السلطانية فريد فى 
sans‏ جدير بالإهتمام على الدوام, وله شهرته التى يحظى بها بين الاثار الإسلامية بمدينة 
القاهرة. 

هذا من ناحية التصميم الزخرفی للشريط المذكور بوحداته الكتابية ar‏ أما بالنسية 
لنص العبارة المنقوشة JS‏ وحدة كتابية مربعة بمضمونها من الأسماء الخمسة للرسول محمد 
Aue)‏ وأسماء الخلفاء الرأشدين الأربعة, أبوبكر, وعمرء وعشمان» وعلی. فهى عبارة غير 
شائعة الإستخدام فى الحشوات الزخرفية للخط الكوفى الهندسى الربع بمنشآت المماليك فى 
القاهرة. 

ويعتبر جامع ومدرسة السلطان حسن بميدان القلعة بالقاهرة أقدم مثال قائم فى مصر فى 
عصر المماليك البحرية بالنسبة لاستخدام هذه العبارة المتضمنة لإسم الرسول محمد(ص) 
وأسماء الخلفاء الراشدين Lay‏ فى زخرفة خطية بالكوفى الهندسى الربع. كما تعد هذه 
العبارة - والتى |نفرد بها الجامع المذكور - النموذج الأول المبكر فى عصر المماليك 
البحرية. bil)‏ اللوحة رقم ۰4۶ LA‏ شكل AV‏ 

وبعد ظهور هذه العبارة منقوشة فى كل وحدة من الوحدات الكتابية المريعة بالشريط 
الزخرفى المحفور حول رقبة القبة الشمالية لضريح السلطانية المثال الثانى والأخير القائم فى 
مصر المملوكية فى زخرفة خطية بالكوفى الهندسى المربع والنموذج الثانى والأخير أيضاً 
فى عصر المماليك البحرية. حيث توقف ظهور هذه العبارة مرة أخرى بعد ذلك ولم ينتشر 
إستخدامها فى زخارف الخط الکوفی الهندسی المربع بمنشآت المماليك فى القاهرة. ولذلك 
يعتبر المثالان المذكوان : مدرسة السلطان حسن. والقبه الشمالية لضريح السلطانية الأثران 
الوحيدان بين UT‏ القاهرة المملوكية اللذان ينفردان بنقش هذه العبارة» دون غيرهما من 
المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى تحليتها منذ عصر 
السلطان قلاوون وحتى العصر العثمانى. 

وبالرغم من عدم شيوع إستعمال هذه العبارة فى زخرفة الحشوات بالخط الكوفى 
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الهندسی المربع على الاثار الاسلامية بصر. الا آنها أستخدمت فى غيرها من آقالیم العالم 
الاسلامی. وخاصة فى الاقالیم والمناطق التی كانت تسودها التقالید الفنية السلجوقية 
کل من بلاد ماوراء النهر فى أقصى الشرق الایرانی, والعراق» وآسیا الصغرى. 

فقد تبان لى من خلال دراسة الکتابات الكوفية الهندسية الربعة فى کل من olal‏ 
والعراق والأناضول بآسيا الصغری والقاهرة. أن العبارة اللتضمنة لاسم الر رسول محمد 
(ص) . وأسماء الخلفاء الراشدین الاربعة : 


ul"‏ وعمرء Coli +" ghey og lates‏ فى زخارف الط الکوفی الهندسی الربع. 
فى حشوات زخرفية على UY‏ فى الأقاليم ا مذكورة» بنفس الأسلوب المتبع فى الوحدات 
الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى المحفور بدائر رقبة القبة السلطانية. حيث يوجد سبعة 
أمغلة() لحشوات زخرفية منفذة بالخط الكوفى الهندسى المربع فى الأقاليم المذكورة. من 
بينها ست حشوات زخرفية مربعة الشکل» وحشوة زخرفية واحدة غير محددة بإطار مربع. 
وقد تضمن كل مثال منها العبارة سالفة الذكر المتضمنة للأسماء الخمسة للرسول (ya)‏ 
والخلفاء الراشدين الأربعة. والمستخدمة فى وحدات الشريط الزخرفى حول رقبة القبة 


(۱) تذكر الأستاذة فريده مقار فى رسالتها لدرجة الماجستير من الجامعة الأمريكية بالقاهرة عن : "ضریح 
السلطانیة". أن الخط الكوفى الهندسی الریع المنقوش بدائر رقبة القبة السلطانية يعد أحد ملامحها 
الزخرفية الرئيسية. ومن النادر رؤيته على الآثار القاهرية. فهو يعكس طراز زخرفی لم يستمر 
طويلاً. وبالتالى فان ظهوره منقوشأ بداثر رقبة القبة te‏ أهمية كبيرة بالنسبة لتحديد تاريخ لمينى 
السلطانية. | 

كما تذكر أيضا gly‏ محتوى كل حشوة من الحشوات الزخرفية الکررة حول رقبة القبة, من الأسماء 
الخمسة للرسول (ص) والخلفاء الراشدين الأربعة ليس شائعا فى الحشوات الزخرفية للكوفى الهندسی 
الریم. وأنها قامت بفحص هذه الحشوات وعمل مسح شامل لها فى كل من إيران؛ والأناضول. 
والقاهرة. فتبين لها أنه لایرجد من هذه الحشوات سوی آريعة أمثلة فقط باقبة حتی الآن. تحتوی على 
اسم الرسول (ص). وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة بالخط الکوفی الهندسی آلربع منسقة پنفس 

النظام Joly‏ هذه الحشوات فى سيواسء وبایشهر. والقاهرة. وکرمان؛ انظر : 
Farida Makar : op. cit. p. 107, 110, 111.‏ 


\of- 
السلطانية بالقاهرة.‎ 

JA (4)‏ الأول : ويوجد فى "بخاری" فى بلاد ماوراء النهر فى أقصى الشرق 
الایرانی بآسيا الوسطی. ويرجع إلى القرن ٩ه‏ (۱۲م). ویتمثل فى "مسجد SGU‏ حیث 
یشاهد بحشوة العقد الضخم الدبب الشکل الذی يعلو الحراب ویتوج اخائط الغربی 
بالسجد الذکور حلیات كتابية زخرفية بارزة ومکررة LLL‏ الکوفی الهندسی الریع» تشغل 
مساحة آرضية حشوة العقد الذکور. فى وحدات کتابية غير محددة باطارات. کل وحدة 
كتابية مکررة منها تتألف من العبارة التی یتضمن نصها إسم الرسول (ص) وأسماء 
الخلفاء الراشدین الأربعة. وقد نفذت الکتابات الکررة الذکورة بحشوة العقد بقرامید 
الفخار الطلی بالمينا الملونة "التراکوتا ۱۳). 

Ll (Y)‏ الشال الشانی : فهو بحشوة جصيه مربعة الشکل» ضمن تشکیلات واجهة 
كبيرة من الزخارف الجصية. كانت تتصدر جدار القبله, آعلی محراب الصلی الداخلی 
بالجامع النوری (الجامع الکبیر) بالوصل بالعراق, الذی يرجع تاریخه إلى عام TOAN‏ 
۸ (۱۱۷۳-۱۱۷۱م) ؛ من عصر أتابكة السلاجقة» وشيدة الملك الأتابكى نور الدین 
محمود بن زنکی مؤسس الدولة الزنكية فى الوصل بالعراق!۲۲. (أنظر اللوحة رقم 


(۱) آنظر شکل الکتابات ال ذکورة بحشوة عقد الحائط الغربی فى "مسجد نازکاه" ببخاری فى : کتاب 
آثار الاسلام التاريخية فى الاتحاد السوثیتی . ص٤‏ من القدمة. لوحة رقم AV)‏ ویقع "مسجد 
نما زکاه" بضاحية مدينة بخارى. وهو من الساجد ذات الطراز الخصص لاداء فريضة الصلاة فى عیدی 
الفطر والأضحی. وقد تبقی من السجد القدیم المؤوسس فى القرن 1ه (۱۲م) حائط واحد (الحائط 
الغربی فى السجد الحالى) بالاضافة للمحراب بالحائط الذکور. 

والحائط مزخرف بطوب صغير الحجم من اللون الضارب إلى الحمرة والصفرة. وقد زخرف پرسوم 
هندسية وبکتابات زخرفية. وتتألف الکتابات الزخرفية من أسماء النبی (ص) والخلفاء الراشدین 
تعکرر على الحائط الغربی من الداخل پأعلی المحراب. 

(۲) الواجهة الجصية التی تشتمل على هذه الحشوة نقلت بأكملها من الجامع النوری با موصل إلى بغداد 
حيث هی معروضة الآن بالتحف العراتی. (أنظر تفاصيل هذه الواجهة الجصية ص ۰۸۲ ۰۸۷ ۸۸ من 
هذا البحث ). 
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۸ شکل Ar‏ 
ویلاحظ فى هذا المثال أن الكتابة الكوفية الهندسية الربعة قد نحتت نحتا شدید الیروز 
فى الجص على أرضية غاثرة الأمر الذی آدی إلى ظهور الکتابة مجسمة الشکل. وقد 
بدأت الكتابة بحذاء الضلع الشمالی للحشوة باسم النبی "محمد" (ص)ء یلیها بحذاء 
الضلع الشرقی للحشوة كلمة "أبوبكر"؛ ثم بحذاء الضلع الجنوبى للحشوة کلمة "عمر"» ثم 
بحذا ء الضلع الغربی للحشوة کلمة “glade”‏ ثم فى منطقة وسط الحشوة اسم الخليفة 

الراشد الرابع "علی". 

(۳) والمثال الثالث : ویوجد فى "سیواس", بمنطقة الأناضول الوسطی بآسيا الصغری. 
وهو مورخ ویتمثل فى حشوة مربعة بظهر قاعدة الثذنة الیمنی "جدرسة جیفته CN ss‏ 
۱۷۱-۷۰ (۱۲۷۲-۱۲۷۱م). نفلت بقوالب الأجر الزجج LAG‏ باللون الأزرق 
الفیروزی» بحیث تظهر الکتابة داخل الحشوة الذکورة بارزة عن مستوی الارضية الغاثرة 
للحشوة. وتتألف الكتابة الكوفية الهندسية الربعة التى تتضمنها الحشوة من خمس کلمات 
تشمل الأسماء الخمسة للرسول (go)‏ واخلفاء الراشدین الأربعة. بحیث as‏ الكتابة 
بكلمة "محمد" بحذاء الضلع الجنوبى للحشوة الريعة, تلیها كلمة "آبویکر" بحذاء الضلع 
الغربی للحشوة, آما الضلع الشمالی للحشوة فقد سطرت بحذائه کلمة "عمر". ثم كلمة 
"عشمان" بحذاء الضلع الشرقى للحشوة الربعة. ثم فى وسط الحشوة إسم الخليفة الراشد 
الرابع "علی", (أنظر اللوحة رقم ٤۸‏ شكل de‏ 


Van-Berchem, (Max) : Materiaux pour un corpus Inscriptionum arabicarum, 3 éme (A) 


partie - Asie Mineure, tome premier, (Le Caire, Imprimerie de L'institut Francais 
d'archéologie orientale, 1910), planche XXX, Farida Makar : op. cit. P. 110, 111, 


112, pl. XI. 
: Lal وأنظر‎ 
د. سامی آحمد عبد لحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. ص‌۰۳۱-۲۸‎ 
ANY) ANY) واللوحة رقم‎ 


Ao 


(4) أما المثال الرابع : فيوجد فى "بایشهر" بآسيا الصغرى» ويتمثل فى حشوة مربعة 
الشكل ذات حجم كبير من الخشب» تتصدر أعلى واجهة الباب الخشبى wl‏ "جامع أشرف 
أو غلو(۱)" الذى يرجع تاريخه إلى عام 594-5755ه (2۱۲۹۸-۱۲۹۹), (أنظر اللوحة 
رقم ۶۸شکل ه). 
" وتشتمل الکتابة الكوفية الهندسية الربعة النقوشة باحشوة الخشبية على ست SUS‏ 
تتضمن لفظ الجلالة "الله". والاسماء الخمسة للرسول (ص) والخلفاء الراشدین الأربعة. 
بحیث تيدأ الکتابة بلفظ الجلاله "الله" بوسط الحشوة الخشبية» ثم كلمة "محمد" بحذاء 
الضلع الجنوبى للحشوة, تليها كلمة "أبوبكر" بحذاء الضلع الغربى للحشوة؛ أما الضلع 
الشمالى فقد نقشت بحذائه كلمة "عمر"» ثم كلمة "عشمان" بحذاء الضلع الشرقی. ثم فى 
وسط الحشوة اسم الخليفة الرأشد "على". 

ويعد المثال المذكور هو المثال الوحيد الذى تتضمن عبارته المنقوشة لفظ الجلالة "الله" 
حيث لايوجد هذا اللفظ فى الأمثلة الأخرى. 


)0( والمثال الخامس : يوجد بالحشوة الحجرية المربعة التى تعلو الحنية المجوفة بالجدار 
الجانبى الأيسر بحجر المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهر:۲۲۲ الذى یرجم تاریخه 
إلى عام /54-1/01/اه (2۱۳۱۲-۱۳۵). (آنظر اللوحة رقم LA‏ شكل أ)» (واللوحة 
رقم 44). حيث نقشت الأسماء الخمسة للرسول (ص) والخلفاء الراشدين الاربعة فى الحجر 
الجيرى المصقول ونزلت مواضع حفر هذه الكتابات بالحشوة المذكورة بمصبعات رخامية حمراء 


Tamara Talbot Rice : the seljuks in Asia Minor, pl. 66, (Thomas and Hudson, London, (1) 
1961), Farida Makar : op. cit. P. 111, 112, pl. XI. 

: Lal bil, 
د. سامى آحمد عبدالحليم : الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. ص۰۳۱‎ 
AVG) ANE) رقم‎ dm Aly ص۰۲۲‎ CN) والحاشية رقم‎ 

(۲) د. سامى أحمد عبدالحليم : الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. ص۲۳- ۰۲۵ 
واللوحة رقم (AP) AV)‏ 
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اللون. وقد بدأت الكتابة بكلمة "محمد" بحذاء الضلع الشرقى للحشوة الحجرية ا مربعة, 
يليها كلمة Kpl"‏ " بحذاء الضلع الجنوبى للحشوة, أما الضلع الغربى للحشوة فقد سطرت 
بحذائه كلمة "عمر". ثم كلمة"عثمان" بحذاء الضلع الشمالى للحشوةء ثم فى وسط الحشوة 
إسم الخليفة الراشد الرابع "علی". 

)4( آما المثال السادس : فيوجد فى كرمان بآسيا الصغری, ويتمثل فى حشوة زخرفية 
مربعة الشكل با جدار الحجرى المتاخم gli tal‏ ويرجع تاريخها إلى عام 
٤ھ ATAY)‏ (أنظر اللوحة رقم 44 JRE‏ و ). 

وتشتمل الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة بالبارز بالحشوة الحجرية المذكورة 
على الأسماء الخمسة للرسول (ص) والخلفاء الراشدين الأربعة حيث بدأت الكتابة IS‏ 
"محمد" بحذاء الضلع الشرقى للحشوة ال حجرية, يليها كلمة "أبوبكر" بحذاء الضلع الجنوبى 
للحشوة؛ ثم كلمة "عمر" بحذاء الضلع الغربى للحشوة ثم كلمة "عثمان" بحذاء الضلع 
الشمالى؛ ثم فى وسط الحشوة أسم الخليفة الراشد الرابع "علی". 

(Y)‏ والثال السابع والأخير : يوجد فى سمرقند فى بلاد ماوراء النهر ويتمثل فى 
حشوتين مربعتى الشكل تتصدران أعلى الجدار الجانبى بالركن الأيسر بمدخل أحد أضرحة 
مجموعة مدافن "شاهى Mu;‏ المشيدة فى الفترة من عام ۷۳۵ه (۰)2۱۳۳۶ إلى عام 
۳ (۱۰۰م). وقد نقشت الحشوتان فى لوح رخامى مستطيل فى وضع أفقى يحيط 


Derek Hill, oleg Grabar : op. cit. pl. 440, Farida Makar : op. cit. P. 111, 112, pl. XI. (1) 
: Lal sul, 
د. سامى أخمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة,‎ 
AVY) CNV) ص۰۳۲ ۰۳۲ واللوحة رقم‎ 

Derek Hill, oleg Grabar : op. cit. pl. 88, (Y) 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن. ص۰۳۱-۳۳‎ 
AVN) CNA) واللوحة رقم‎ 
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به إطار بارز من قوالب الآجر المزجج. وقد نفذت الكتابات الهندسية المربعة فى الحشوتين 
بالحفر البارز على أرضية غائرة. 

وتشتمل الكتابة الكوفية المذكورة على الأسماء الخمسة للرسول (ص) والخلفاء 
الراشدین ay‏ بحيث تبدأ الكتابة بكلمة "محمد" بوسط كل حشوة منهماء يليها 
كلمة"أبوبكر" فى الضلع الشمالى لكل حشوة منهما. أما الضلع الشرقى لكل من الحشوتين 
فقد نقشت بحذائه كلمة "عمر". ثم كلمة "عشمان" بحذاء الضلع الجنوبى فى كل من 
الحشوتين, أما الضلع الغربى فقد نقشت بحذائه كلمة "على" فى كل حشوة مربعة منهماء 
(أنظر اللوحة رقم ٤۸‏ شكل ز). 

فى كل هذه الأمثلة السبعة المذكورة سواء كانت منفذة بقوالب الآجر المزجج (التراکوتا). 
أو با لجص. أو بالخشب. أو بالحجرء أو بالرخام أو بالحجر المنزل بالرخام. فى كل هذه 
الأمثلة تتضمن الكتابات الكوفية الهندسية المربعة التى تشتمل عليهاء إسم الرسول 
(ص)ء وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة : (محمد - أبوبكر - عمر — عثمان - Ade‏ 
مرتبة داخل حشوات مربعة ذات اطار يحيط بكل منها. فيما عدا حشوة "مسجد نازکاه 
فى بخاری ببلاد ماوراء النهر الوضحة بالمثال الأول. والتى تتكرر فى وحدات كتابية غير 
محددة بإطارات. وعلى الرغم من تماثل الحشوات المربعة فى الأمثلة السبعة فى المحتوى 
الکتابی, مع الأخذ فى الإعتبار أن الحشوة الخشبية لباب منبر "جامع أشرف أو غلو" فى 
بايشهرء بها أيضا لفظ الجلالة الله", بالإضافة للأسماء الخمسة السابقة الذكر (أنظر 
اللوحة رقم ٤۸‏ شكل ه). فى حين لايرد لفظ الجلاله "الله" فى الأمثلة الستة الأخرى, 
على الرغم من ذلك فإن هذه الحشوات المذكورة فى الأمثلة السبعة الموضحة تعبر عن تنوع 
فى الترتيب الزخرفی لأوضاع حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة, كما نلمس هذا 
التنوع Lal‏ فى مواضع الأسماء الخمسة المكررة وكذلك فى ترتيبها من داخل أضلاع كل 
حشوة مريعة هذا بالإضافة إلى شغل وتنظيم الفراغ ا موجود بمساحة الكتابة بأرضية 
الحشوات فى الأمثلة السبعة المذكورة. وتنظيم المساحات الخالية بها. 

وعلی أية حال فانه من الملاحظ وجود تشابه بين المثالين القاهريين. لاسيما أن هناك 
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فوارق بين الأمثلة الأخرى. إذ أن الحشوة الحجرية المربعة بأعلى الحنيه المجوفة بالجدار 
الجانبى الأيسر بحجر المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة» شبيهه ومطابقة اما 
لكل وحدة من الوحدات الكتابية المربعة المتمائلة الشكل الکررة. المنقوشة بالشريط 
الزخرفى بدائر رقبة القبة الشمالية لضريح السلطانية. (أنظر اللوحة رقم ٤۸‏ شكل أء ب). 

وعلى الرغم من إختلاف طريقة التنفيذ بين المثالين ا لمذكورين» إذ أن SUM‏ الأول بمدرسة 
السلطان حسن منقوش فى الحجر الجيرى ونزلت مواضع حفر الكتابات بالمصيعات الرخامية 
ذات اللون الأحمر. بينما المثال الثانى بضريح السلطانية نقشت كتاباته فى الحجر sl‏ 
نقشا بارزاً على أرضية غائرة. بالرغم من هذا الاختلاف فى طريقة التنفيذ بين المثالين, إلا 
أنهما متطابقان من حيث التصميم والتنسيق وأسلوب وطراز الكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة» وسمك احروف. وترتيب الكتابة فى خمسة سطور تربيعية. حيث تيدأ الكتابة 
الكوفية الهندسية المربعة فى كليهما من الركن الأيمن العلوى بالضلع الشرقى للحشوة 
LIK,‏ "محمد". ثم الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "آبوبکر". تليها بقية الكلمة بالسطر 
الثانى بالضلع الجنوبى للحشوة المربعة. وفى السطر الثالث بالضلع الغربى للحشوة المريعة 
كلمة "عمر". كما تشغل كلمة "عثمان" السطر الرابع بالضلع الشمالی للحشوة. UÍ‏ السطر 
الخامس والأخير فهو بوسط الحشوة وتشغله كلمة "على". 

على أن هذا التطابق بين المثالين القاهريين فى القدر والتنسيق فى الحروف والمسافات 
بينهماء يبدو كما لو أشار إلى أن إحدى الحشوات فى أحد المثالين أستخدمت کنموذج 
لعمل حشوات المثال الآخر. أو أن نفس النموذج قد أوحى بشكلين متطابقين مع إختلاف 
أسلوب تنفيذهما. 

ولان المثالين المذكورين فى الحقيقة هما المثالان الوحيدان فى الآثار الإسلامية بمدينة 
القاهرة بنفس المحتوى للعبارة التضمنة لإسم الرسول (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين 
الأربعة. 


لذلك فإنه من المشجع القول بأن هذين المثالين بكل من مدرسة السلطان حسن؛ وضريح 
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السلطانية, قد نفذا معا فى نفس الفترة. إن لم يكن قد نفذهما فنان واحد. أو على الأقل 
أن الفنان نفسه الذى قام على تنفيذ المثالين قد إستخدم نفس النموذج الذى نقل عنه فى 
تصميم كل منهما. إلا أن الفنان الزخرف الذى نيط به تنفيذ الشريط الزخرفى بوحداته 
الكتابية المربعة الکررة حول رقية القبه السلطانية أظهر مهارة فائقة لأنه كانت لديه فكرة 
تكرار الوحدة الكتابية ا مربعة فى شريط متصل غير منقطع على النسق الإيرانى. ولعل هذا 
هو الذى جعل ذلك الشريط الزخرفى أكثر تفرداً فى العمارة القاهرية. 

وبالإضافة إلى ماتقدم فإن هذين المثالين يتضح فيهما التأثير السلجوقى الوافد على 
مصر من الأناضول بآسبا الصغرى فى عصر المماليك. حيث يوجد تشابه بين الوحدات 
الكتابية المربعة المتماثلة الشكل بالقبة السلطانية؛ والحشوة الحجرية المربعة بمدخل مدرسة 
السلطان حسنء ويين الحشوات المربعة فى الأمثلة السلجوقية الوضحة بأسيا الصغری: 
وخاصة الحشوة المربعة المذكورة بالمثال الثالث والموجودة بظهر قاعدة المئذنة اليمنى "بمدرسة 
جيفته مینار" فى سيواس بالأناضول بآسيا الصفری , (آنظر اللوحة رقم LA‏ شكل ء). 

كما يتشابه المثالين Lal‏ بالأمثلة السلجوقية البکرة فى كل من “الجامع النورى 
الکبیر" بالوصل فى العراق, "ومسجد فازکاه" فى بخارى فى بلاد ماوراء النهر بأقصی 
الشرق الایرانی. (آنظر اللوحة رقم ٤۸‏ شکل ج). 

وعلی أية حال فإنه بلاحظ بوجه عام على الكتابة الكوفية الهندسية المربعة النقوشة فى 
الوحدات الكتابية الربعة الشكل بالشريط الزخرفى برقبة القبه الشماليه بضريح 
السلطانية, سيادة الخطوط الهندسية المستقيمة والزوايا القائمة وكثرة أشكالها التربيعية 
التى لاتتداخل فيها أية منحنيات أو تقويسات؛ وهی من السمات الأساسية البارزة للخط 
الكوفى الهندسى EA‏ 

أما بالئسبة للدراسة التحليلية لحروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات الخمسة التى 
تتضمنها كل وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى الذکور. (أنظر جدول 
تحليل الحروف باللوحة رقم EN‏ لاتختلف عن تحليل مشيلاتها من حروف الكتابة 
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بنفس الكلمات الخمسة التى تتضمنها الحشوة الحجرية المربعة بالجدار الجانبى الأيسر بحجر 
المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة» بل تشبهها وتطابقها «E‏ وتتفق معها 
Leal‏ فى وصف صور وأشكال الحروف!١).‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفرداً فى كلمة "أبوبكر" المكررة فى كل وحدة من 
الرحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى برقبة القبة الشمالية بضريح السلطانية. 
ویتکون الحرف من ضلعين أحدهما أفقى قصیر, والضلع الثانى قائم طويل عمودى على 
الضلع الأول بشکل زاوية قائمة من ناحية اليمين. 

ويتمثل حرف US WY‏ متطرفاً فى كلمة "عثمان". المكررة فى كل وحدة من 
الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى المذكور. ويشبه الحرف فى هذه الصورة - بعد 
أن يتصل بحرف الميم السابق له - الصورة الفردة. وهو بشكل قائم طویل, (أنظر اللوحة 
رقم EN‏ شكل (MY‏ 

حرف الهاء والقاء : يتمثل حرف الباء LS pa‏ مبتدأ فى LIS‏ "آبوبکر", المكررة فى كل 
وحدة من الوحدات الكتابية الريعة بالشريط الزخرفى» ويتكون من قائم قصير يتعامد على 
قاعدة أفقية متصلة بالحرف اللاحق عليها. 

كما يتمثل حرف الثاء LS‏ متوسطاً فى كلمة "عشمان" المكررة فى كل وحدة من 
الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الذکور. ويشبه فى هذه الصورة نفس الصورة المركبة 
البعدأة. غير أن الحرف متصل با حرف السابق له واللاحق علیه. (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ 
شكل الياء والثاء). | 





(۱) راجح تفاصیل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى 
تتألف منها الكلمات الخمسة التى تحضمنها الحشوة الحجرية المربعة بالجدار الجانبى الایسر بحجر 
مدخل مدرسة السلطان حسن بالقاهرة. أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية الربعة بمدرسة السلطان حسن. ص 8١-14١‏ 
واللوحة رقم (۰)۲۰ AYN)‏ 


AN 


حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء مرکباً متوسطاً فى كلمة "محمد". التى تتكرر فى كل 
وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی AN‏ ويتكون BBN‏ من خمسة 
خطوط : خطان متوازيان LT‏ العلوى منهما فوق مستوى سطر الکتابة. وخطان آخران 
متوازيان أفقياً السفلى منهما تحت مستوى سطر الكتابة. ويصل فيما بين الخطين 
المتوازيين أفقيا العلوى منهما والسفلی, خط خامس عبارة عن قائم عمودى طویل, (أنظر 
اللوحة رقم ۰۶٩‏ شكل الحاء). 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال مركباً متطرفاً فى كلمة "محمد". المكررة فى كل وحدة 
من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی. ويتكون ال حرف من OW‏ خطوط : خطان 
متوازيان رأسياء الأيمن منهما قصيرء والأيسر طويل ممتد على إستقامته لأدنى بشكل قائم 
عمودى متصل من طرفه الأدنى بنهاية الامتداد الأفقى حرف الیم السابق al‏ بشکل زواية 
قائمة. ويصل الخطان المتوازيان Lad,‏ من أدنى ضلع أفقى قصيرء (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ 
شكل الدال ). 

حرف الراء : يتمثل حرف الراء مرکباً متطرفاً فى كلمتى "آبویکر", "وعمر" الکرران فى 
كل وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى. ويتكون الحرف من خطين 
آحدهما أفقى طويل» يتعامد عليه خط ان بشكل قائم رأسى يؤلف معه زاوية قائمة. 

ويمتد الخط الأفقى الطويل خرف الراء فى الكلمتين على إستقامته أفقياً ناحية اليمين 
ليتصل بالحرف السابق لحرف الراء. (أنظر اللوحة رقم ۰۲٩‏ شكل الراء). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام مركا متوسطا فى كلمة "على" المكررة فى كل وحدة من 
الوحدات الكتابية الربعة بالشريط الزخرفى. وتتألف اللام فى هذه الصورة من خطين 
آحدهما أفقى قصير متصل بحرف العين السابق له, يتعامد عليه خط ثان بشكل قائم 
رأسى يؤلف معه زاوية ASG‏ ويمثل امتداد هذا الخط من أدنى تشكيل حرف الياء الراجعة 
اللاحقة cae‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ شكل اللام). 


حرف الیم . يتمثل حرف الميم LS pe‏ مبتدأ فى كلمة "محمد" المكررة فى كل وحدة من 
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الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى. ويتكون ارف من شكل مربع مفرغ الوسط. 
إمتد ضلعه الأدنى على إستقامته أفقياً ناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق عليه ويتمثل 
حرف الميم LS‏ متوسطا فى كلمات "محمد" اوعمر" "وعثمان". التى تتكرر فى كل 
وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الذکور. | 

ففی الكلمة الأولى "محمد" يتكون الحرف من مربع مفرغ الوسط إمتد ضلعه العلوی 
على إستقامته Laid‏ ناحية اليمين ليتصل بالحرف السابق له, كما امتد الضلع الأدنی لمريعم ٠‏ 
حرف الميم أيضا على إستقامته أفقياً ناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق ade‏ 

Gl‏ حرف الميم فى الكلمة الثانية "عمر"ء فيتكون ا حرف فى صورته المركبة التوسطة 
من مريع مفرغ الوسط إمتد ضلعاة الجانييان الأيمن والأيسر على إستقامتها لأدنى. واتصل 
الضلع. fll‏ بالحرف السابق له بشكل زاوية قائمة. كما إتصل الضلع الأيسر لمربع حرف 
ا ميم فى امتدادة بالحرف اللاحق عليه بشكل زاوية قائمة Lal‏ 

ويتكون حرف الميم فى الكلمة الثالشة "late"‏ من مريع مفرغ الوسط يعلو سطر 
ULI‏ امتد ضلعه الأدنى على استقامته أفقياً من على الجانبين: ناحية اليمين ليتصل 
بالحرف السابق J‏ وناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق علیه. Bil)‏ اللوحة رقم ۰4٩‏ 
شكل الميم). 

حرف النون : يتمثل حرف النون مفردا فى كلمة "عثمان". المكررة فى كل وحدة من 
الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی. 

ويتكون ال حرف من مستطيل أفقى مفرغ الوسط نصف ضلعه الأفقى العلوى متد إلى 
نصف طوله فقطء ونصفه SW‏ مفتوح على الستطیل, (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ شكل 
النون). 

حرف العين : يتمثل حرف LS Gull‏ مبتدأ فى كلمات "عمر" و"عثمان". و"علی". 
التى تتكرر فى كل وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی. ويتكون احرف 
فى الكلمة الأولى والثالشة. "عمر". و"علی" من ثلاثة خطوط : خطان متوازيان أفقياء 
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العلوى منهما قصير. والسفلی طويل ممتد على إستقامته الى اليسار ليتصل باطرف 
اللاحق علیه. وهو يمثل الخط الأفقى لحرف العين. ويصل الخطان المتوازيان أفقياً من جهة 
اليسار قائم قصير عمودى عليهما. 

ويتكون حرف العين فى الكلمة الثانية "عثمان" من خمسة خطوط : خطان قصيران 
متوازيان رأسياًء يصلهما من أدنى خط أفقى ثالث متد على استقامته إلى اليمين ويتصل 
فى نهاية إمتداده بخط رابع عبارة عن قائم عمودى قصير متد على إستقامته لأدنى 
بشكل زاوية قائمة. ويتصل القائم المذكور بخط خامس أفقى طويل فى مستوى سطر 
الکتابة. متد على استقامته ناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق للعين, (أنظر اللوحة رقم 
٩‏ شكل العين). 

حرف الواو : يتمثل حرف الواو مركباً متطرفاً فى كلمة "أبوبكر". المكررة فى كل وحدة 
من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی. ويتكون الحرف من رأس مربع الشكل 
مفرغ الوسط يتجه ناحية sat glad!‏ ضلعه الأيمن على إستقامته لأدنى بحیث يرتكز 
على قاعدة أفقية مكوناً بذلك عراقه الواو. كما إمتد الضلع الأدنى لمريع رأس حرف الواو 
على استقامته أفقياً ناحية اليمين لاتصاله بالحرف السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ 
شكل الواو). 

حرف الكاف : يتمثل حرف الكاف مرکباً متوسطأ فى كلمة "أبویکر", المكررة فى كل 
وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی. ويتكون ال حرف من خمسة مقاطع : 
الأول والثالث والخامس متوازية Ll‏ والمقطع الثانى والرابع رأسيان. 

المقطع الأول قائم أفقى طويل يمثل شاكله حرف الكاف. ويتصل المقطعان الأول والثالث 
من ناحية اليسار بالمقطع الثانى الرأسى. 

كما يتصل المقطع الثالث والخامس الأفقيان من جهة اليمين بالمقطع الرابع الرأسى. 
ویلاحظ أن المقطعين الثالث والخامس الأفقيان أقل طولاً عن المقطع الأول. كما يمتد المقطع 
الخامس على إستقامته Laid‏ ناحية اليمين لاتصاله بالحرف اللاحق عليهء (أنظر اللوحة رقم 
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حرف الياء : يتمثل حرف الياء LS‏ متطرفا فى كلمة "على" التى تتكرر فى كل 
وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفى. ويتألف حرف الياء من nabo‏ 
أحدهما أفقى طويل ممتد على إستقامته ناحية اليمين. بنفس طول الخط الأفقى الأدنى 
حرف العين الموازى له. والضلع الثانى قائم قصير عمودى على الضلع الأول بشكل زاوية 
قائمة من ناحية اليسار. ويلتحم الضلع الثانی حرف الياء فى امتدادة على استقامته 
لأعلى من ناحية اليسارء بالخط الشانى القائم الرأسى لحرف اللام الرکب التوسط فى 
الكلمة نفسهاء (أنظر اللوحة رقم ۰۶٩‏ شكل الياء). 

هذا ومن الملاحظ أن ظاهرة شغل الفراغ بأشكال هندسية فى مساحة الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة. المكررة فى كل وحدة من الوحدات الكتابية المربعة بالشريط الزخرفی 
النقوش بدائر الرقبة بالقبة الشمالية بضريح السلطانية بالقاهرة. لم BE‏ باهتمام الفنان 
المزخرف الذى نيط به تنفيذ هذه الكتابات فى الوحدات الكتابية ا مذكورة. بل يلاحظ أنه 
قد راعى فى تصميمه لهاء شغل الفراغ المأكور ا موجود فى مساحة البعض من حروف 
الكتابة الكوفية الهندسية الربعة. الناشىء من طبيعة تكوين وشكل هذه الحروف. بحروف 
كلمات أخرى من نفس العبارة المنقوشة بكل وحدة من الوحدات الكتابية الربعة. 

ویتضع ذلك فى "حرف الدال" بكلمة "محمد" بالسطر التربيعى الأول بكل وحدة كتابية 
من الوحدات الذکورة. حيث شغل به الفنان الزخرف الفراغ الوجود فى مساحة الكتابة فى 
المنطقة التقوش بها ال حرف المذكورء (أنظر اللوحة رقم ا4). ۱ 

كذلك "حرف العين" فى كلمة "عمر". بالسطر التربيعى الثالث بكل وحدة كتابية 
مريعة, نلاحظ أن الفنان شغل به الفراغ الوجود فى مساحة الكتابة فى الزاوية القائمة 
حرف الراء فى نهاية كلمة "آبوبکر", (أنظر اللوحة رقم 47). la‏ "حرف العين" فى كلمة 
"عشمان", بالسطر التربيعى الرابع IS‏ وحدة كتابية مريعة, نلاحظ al‏ أن الفنان الزخرف 
شغل به الفراغ فى مساحة الكتابة بالزاوية القائمة حرف الراء فى نهاية كلمة Cas‏ 
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(أنظر اللوحة رقم ۶۷). 
.- كذلك "حرف النون" فى كلمة olete”‏ بالسطر التربيعى الرابع بكل وحدة كتابية 
مريعة» حيث as‏ الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة فى ال منطقة التى 
تعلو حرفا الثاء والميم بنفس A‏ (أنظر اللوحة رقم ALY‏ 
كما يتضح ذلك أيضا فى "حرف اللام" بكلمة ode”‏ بالسطر التربيعى الخامس بکل 
وحدة كتابية مربعة. فقد شغل الفنان المزخرف GLY‏ المذكور الفراغ الموجود بمساحة الكتابة 
فى المنطقة الواقعة بين حرفى العين والميم بكل "عمر" (أنظر اللوحة رقم ALY‏ 
(A)‏ "الخط الكوفى الهندسى ا مربع بالوزرة الرخامية المحفوظة 
بمتحف الفن الاسلامی والمنقولة اليه من إحدى الدور 
المملوكية الدارسة مدينة القاهرة" 
وإلى جانب المنشآت الدينية الذکورة, فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى المريع al‏ 
فى تحلية المنشآت المدنية التى ترجع إلى عصر المماليك. 
فمن بين الأمثلة التى أستعمل الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها وزرة من 
الفسیفساء الرخامية الملونة كانت تغشى جدران إحدى قاعات أحد المنازل أو الدور 
المملوكية. وهى محفوظة الآن بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة (برقم سجل ATANV‏ 
ومعروضة بقاعة الطراز المملوكى. وقد الت هذه الوزرة بكاملها إلى المتحف المذكور عام 


)١(‏ الكحكيين نسبة إلى الكعكيين الذين يبيعون الكعك. وسوق الكعكيين أو خط الكعكيين كما كان 
يسمى فى عصر الماليك. هو الذى يسمى الآن شارع الکحکیین, أحد الشوارع التفرعة من شارع 

العز لدين الله فيما بين باب زويله وشارع الأزهر بالغورية بالقاهرة. 
ويذكر على مبارك فى "الخطط التوفيقية" hae‏ من UW‏ القديمة كانت موجودة أنذاك فى عصرة 
بشارع الکحکیین. من بينها قبو عظيم بجوار زاوية الشيخ الدرديرء كانت به دار كبيرة فى مقابلة = 
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وتبلغ أطوال هذه الوزرة - النقولة باکملها من النزل الذکور إلى التحف - ۳۰رام؛ 
كما يبلغ ارتفاعها عن مستوی سطح الارض ۵ رام. أما الجزء العروض منها بقاعة 
الطراز الملوکی فيبلغ طوله ۱۰رءم فقطء وهو منفذ بالفسیفساء الرخامية الملونة؛ وبعضه 
مطعم بقطع من الصدف بزخارف هندسية الشکل ورسوم عقود . (آنظر اللوحة رقم ۵۰). 

ويشغل منطقة الوسط بالوزرة لوحة رخامية مربعة متوسطة الحجم يبلغ طول ضلعها 
رم نقشت الکتابات الكوفية الهندسية الربعة فیها من داخل اطار مربع من الرخام ‏ 
ذى اللون الأسود. حيث نفذت الكتابات فى اللوحة بواسطة تطعيم أو تلييس المصيعات 
الرخامية ذات اللون الأسودء فى المواضع المختلفة التى حفرت أو نقشت فيها الكتابات فى 
الأرضية الرخامية ذات اللون الأبیض, والأصفر أيضا للوحة المربعة نفسها. 


- الداخل من هذا القبو. كانت هذه الدار موقوفة - كما يذكر على مبارك - على عشرين من طلبة العلم 
ا لمغارية المجاورين بالجامع الأزهر برواق المغاربة. وكان كلما مات واحدا من هؤلاء الطلبة المغاربة 
العشرین. كان يدخل بدلا عن الطالب التوفی. طالب مغربى آخر من الطلبة ا مغارية الذين يحل 
عليهم الدور فى إستحقاق الوقف» ومن ثم تنطبق عليهم شروط الواقف لهذا الوقف. 
وفيما يبدو أن هذه الدار القديمة بخط الكعكيين والتابعة لوقف المغاربة. هی نفسها المنزل الذى 
كانت توجد به الوزرة الرخامية التى آلت بالشراء لمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة, والتى ذكرها على 
مبارك فى الخطط التوفيقية. حيث كانت قائمة بالشارع المذكور وشاهدها بنفسه منذ أكثر من مائة 
عامء وذكرها ضمن UY‏ القديمة بشارع الکحکیین, ثم عندما بلق الخراب بهذه الدار فى نهاية القرن 
الماضى - على مايبدو - بيعت محتوياتها لصالع الوقف الذکور. حيث إشترى متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة. الوزرة الرخامية التى كانت توجد بهذه الدار. نظرأ لا لها من قيمة فنية وأثرية 
حيث أنها ترجع إلى عصر المماليك وطرازهم الفنی. وقد تقلت الوزرة من منزل وقف المغاربة 
بالكحكيين الى المتحف المذكور فى VE‏ أغسطس عام ۱ كما هو مدون بالسجل العام لآثار 
ا متحف. وبالتالى فقد إندرست معالم هذه الدار, حيث لايوجد لها أثر الآن بشارع الكحكيين. أنظر : 
على مبارك : الخطط التوفيقية, ج؟. ص۱٩۰‏ إبن تغربى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر 
والقاهرة. ۰۱۱ ص4٩۰‏ حاشية رقم .)٤(‏ مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار الآثار العربية. 
ص۰۱ ۰۱ القطع الأثرية رقم ۲۸ - ۳۰. 
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Ll‏ بالنسية لنص الكتابات المنقوشة باللوحة فيتضمن عبارة التوحيد أو نص 
الشهادتين : "لا إله إلا الله محمد رسول "AW‏ (أنظر اللوحة رقم (ON‏ 

هذا وتشغل الكلمات السبعة التى تتألف منها عبارة التوحيد خمسة سطور تربيعية 
مرتبة بداخل الاطار المربع للوحة الرخامية المذكورة. حيث تبدأ العبارة فى السطر الأول 
بكلمتى "لا “Wil‏ وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى للوحة المربعة. يلى ذلك الكلمتان "إلا 
الله" وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى للوحة المربعة فى السطر الثانی. ثم كلمة "محمد" 
وقاعدتها بحذاء الضلع الغربى للوحة المربعة فى السطر الثالث. يليها ال حروف الثلاثة 
الأولى من LIS‏ "رسول". "رسو" وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی للوحة المربعة فى السطر 
الرابع. أما السطر الخامس والأخير ويقع بوسط اللوحة Lag ll‏ فيضم حرف اللام الفردة 
الأخيرة بكلمة "رسول" وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی للوحة المربعة. كما يشتمل أيضا 
على لفظ الجلاله a‏ وهی الكلمة الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد رتیت بحيث تکون 
قاعدة الكلمة بحذاء الضلع الجنوبى للوحة الريعة, o‏ للترتيب الهندسى الدقيق المتبع فى 
تنفيذ هذه اللوحة الرخامية cd ll‏ هذا بالإضافة للترتيب الهندسى المتقن الذى يتمشى مع 
المظهر العام لزخارف الفسيفساء الرخامية بالوزرة. هذا إلى جانب إبراز الوزرة الرخامية 
وقد إكتسبت مظهراً زخرفيا خالصا بلغ درجة عظيمة من الدقة والاتقان الفنی» AN‏ 
تعبيراً Gols‏ عن براعة الفنان المزخرف الذى تولی تنفيذها. 


ويؤرخ متحف الفن الإسلامى هذه الوزرة الرخامية بالقرن الثامن Wal‏ (القرن 
الرابع عشر ال ميلادى). إلا أننى لا أتفق مع متحف الفن الإسلامى فى هذا التاريخ» وأرى 
تأريخ هذه الوزرة بنهاية القرن التاسع الهجری, أوائل القرن العاشر الهجرى (نهاية القرن 


)١(‏ أنظر سجل آثار عام متحف الفن الإسلامى بالقاهرة, الجزء الأول. ص۱۱۹ ۰ وأنظر Lai‏ السجل 
الفرعى للأحجار والرخام والجص با لمتحف المذكور. ص۰۱۵ حيث سجلت الوزرة الرخامية بالسجلين 
الذکورین برقم (۰)۲۸۱۷ كما يشيران إلى مكان وتاريخ ورود الوزرة الرخامية إلى المتحف. بأنها 
مشتراة من منزل وقف ا مغاربة بالكحكيين, ووردت للمتحف بتاريخ VE‏ أغسطس ١١15١م.‏ ويؤرخها 
المتحف بالقرن 4ه ANNE)‏ , 
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الخامس عشر الميلادى» أوائل القرن السادس عشر الميلادى)؛ ولیس القرن ۸ھ (۱۶م) كما 
ذلك أن التاريخ المحدد للوزرة الرخامية بنهاية القرن ٩ه.‏ أوائل القرن ١٠ه‏ يقوم على 
دراسة مقارنة لعبارة التوحيد المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى الربع باللوحة الرخامية 
المربعة بالوزرة» ودراسة صور وأشكال حروفها ومقارنتها بمثيلاتها ونظائرها فى النشات 
والعمائر ا مملوكية الأخرى العلومة التاريخ والإنشاء. 
فقد لاحظت من خلال دراستى للخط الكوفى الهندسى الربع وإستخدامه فى منشآت 
المماليك بالقاهرة كحلية كتابيةء أنه توجد حشوات ولوحات زخرفية مختلفة بالخط المذكور 
فى ستة من منشآت المماليك الجراكسة بالقاهرة» تتضمن نصوصها عبارة التوحيد بنفس 
الشكل المنقوش باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة, والأمثلة الستة هی : 
(۱) لوحان رخاميان مربعان على جانبى حجر الدخل الرئيسى من أسفل بجامع 
السلطان المؤيد شيخ الحمودی. ۵۸۲۳-۸۱۸ (۰)2۱۶۲۰-۱۱۵ (أنظر اللوحة 
رقم ۰۸۲ ۱۳ شكل AÍ‏ 
)1( لوحان رخاميان مستطيلان يشتملان على أربع وحدات مربعة متمائلة بأعلى باب 
المدخل الرئيسى بمسجد ومدرسة الأمير فيروز الساقی. ۸۳۰ھ (1415١-1470١م),‏ 
bil)‏ اللوحة رقم ۸۰). 
(۳) حشوتان حجريتان مربعتا الشكل بصدر حجر Jal‏ الرئیسی بجامع الأمير بردبك 
الأشرفى الدوادار (جامع ابن بردبك)۰ 805-404ه (AV L0£)‏ (أنظر اللوحة رقم 
٩‏ .4( 
)£( مربعان خشبيان متمائلان بواجهه الزمله "الزیرة" بمدرسة السلطان الأشرف قايتباى 
بقرافة المماليك الشرقية, ۸۷۹-۸۷۷ه (AN EVE-VEVY)‏ (أنظر اللوحة رقم 
AY‏ الصورة العلوية والسفلیة) . ۱ 
)0( أربع لوحات رخامية متمائلة بزوایا الأركان الاربعة بقبة الأمير يشيك من مهدی 
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بكوبرى القبة» ۸۸۲-۸۸۱ه (۰)2۱۲۷۷ (أنظر اللوحة رقم (NO‏ 
(1) لوحتان رخامیتان على جاتبى المحراب بإيوان الخانقاة الغورية» بالغورية» ‏ 
WAY A A‏ (6-16.8١16م)ء‏ (أنظر اللوحة رقم .)١١7‏ 
ولو أننا قارنا بين عبارة التوحيد المستخدمة فى اللوحة المربعة بالوزرة الرخامية 
المحفوظة بالمتحف الاسلامی, (أنظر اللوحة رقم (ON‏ وبين نفس العبارة المستخدمة فى 
الأمثلة الستة الذکورة. (أنظر اللوحة رقم ٩۲ ۹۰۰۸۹ ۰۸۰ ۰٩۱۲‏ ۰۹۵ ۱۰۲). لوجدنا 
أن نصوص الحشوات واللوحات الزخرفية الختلفة فى المنشآت الستة الوضحة. لاتقعصر 
فقط على نفس عبارة التوحید النقوشه باللوحة الريعة بالوزرة الرخامية المحفوظة بمتحف 
الفن الاسلامی. بل تشبهها وتطابتها LU‏ وتتفق معها أيضا فى ترتیب السطور الخمسة 
التربيعية بداخل اطارها الربع بالنظام الوضح من قبل. بحیث يبدأ السطر الأول فى کل 
الحشوات واللوحات الزخزفية بالمنشآت الستة الذکورة بکلمتی "لا إله" بحذا ء الضلع 
الشرقی» ویتنهی السطر الخامس والأخیر فیها جمیعها بوسط الحشوة أو اللوحة الربعة 
بحرف اللام الفردة الأخيرة من كلمة "رسول", ولفظ الجلالة "الله" بحذاء الضلع اجنوبی. 
كذلك تعشابه أشكال الكلمات الواردة فى نص عبارة التوحید تشابها كبيراً فى 
الحشوات واللوحات الزخرفية بالنشات الستة الذکورة. وبين نفس الکلمات الواردة بنص 
عبارة التوحید باللوحة الربعة بالوزرة الرخامية. ولایقعصر هذا التشابه على آشکال 
الکلمات فقط بل يلاحظ أيضاً وجود تطابق فى شکل الحروف وصورها الختلفة. ويتمثل 
ذلك على سبیل الثال Y‏ الحصر فى كلمة "لا", "الا"» ونشهد هذا التطایق بصورة واضحة 
تمثلاً بوجه خاص فى شكل رسم الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة "محمد"؛ وهی الميم 
المركبة المبتدأة . والميم المركبة التوسطة, والحاء المركبة التوسطة, والدال المركبة المتطرفة, 
WIS‏ يتمثل التطابق أيضاً بصورة واضحة فى شكل رسم الحروف الثلاثة الأولى من كلمة 
آرسول" وهی الراء المفردة» والسين المركبة المبتدأة, والواو ا مركبة التطرفة. (أنظر جداول 
تحليل الحروف باللوحة رقم ۰۵۲ ۰۹۵ ۰۸۱ ۰۹۶۰٩۱‏ ۰۹۱ ۰۱۰۳ واللوحة رقم ۳۲ شكل 
طء ك, ل. واللوحة رقم 4٠‏ شكل ح» ط. ىء AD‏ 
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وبالإضافة إلى ماذكر فانه يلاحظ أيضاً أن كل لوحة من اللوحتين الرخاميتين على 
جانبى المحراب بالخانقاة الغورية 9-08-١١5ه‏ (۱۵۰۵-۱۵۰۳) - الموضحة بالمثال 
السادس - تعد أكثر شبهاً وتطابقاً مع اللوحة الرخامية المربعة بالوزرة الرخامية المحفوظة 
بالمتحف الاسلامی. من حيث موقعهما على جانبى المحراب ضمن كسوات الوزرة الرخامية 
التى تغشى جدران الايوان الكبير بالخانقاة والموجود به المحراب. 

هذا فضلاً عن التشابه بين المثالين من ناحية التصميم» وطريقة تنفيذ الكتابات الكوفية ‏ 
الهندسية المربعة فيهما بواسطة الصبعات الرخامية السوداء اللون على أرضية رخامية 
بيضاء اللون. كذلك التناسب الواضح فى مساحة كل منهما. فمن الملاحظ أن طول ضلع 
المربع فى كل من اللوحتين الرخاميتين بالخانقاة يبلغ سم فى حين يبلغ طول ضلع المربع 
فى اللوحة الرخامية بالوزرة المحفوظة بالمتحف الاسلامی ۵ 0سم. بفارق ضئيل بين (ONLY‏ 
فى طول ضلع الربع مقدارة ۲سم. ظ 

وهکذا تژید هذه الدراسة القارنة صحة تأريخ الوزرة الرخامية الحفوظة بمتحف الفن 
الاسلامی A‏ القرن التاسع الهجری. آوائل القرن العاشر الهجری (نهاية القرن 
۵ م أوائل القرن 1م). 

وعلی ul‏ حال فمن السهل التعرف على الخصائص الاساسية للكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة النقوشة فى اللوحة الرخامية الربعة بالوزرة ا لحفوظة بالتحف الاسلامی. من حيث 
خطوطها الهندسية الستقيمة. وزوایاها القائمة. وکثرة آشکالها التربيعية التی لاتتداخل 
فيها منحنيات أو تقویسات. ويضمها جميعاً الاطار المربع. ۱ 

أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السبعة التى 
تتضمنها عبارة التوحيد. أو نص الشهادتين : "لا إله إلا الله محمد رسول الله" فهى كما 
يلى : (أنظر اللوحة رقم ۵۲). 

حرف الألف : يشاهد هذا الحرف فى اللوحة فى الصورة المفردة متمثلاً فى كلمة "له" 
"الا". وفى لفظى الجلاله "الله" ونراه فيها جميعا بشكل قائم مستطیل, (آنظر اللوحة 
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رقم ۰۵۲ شکل الالف. واللوحة رقم ٤٠‏ شکل ح. Ab‏ ۱ 

حرف الحاء : يتمثل فى اللوحة فى الصورة المركبة التوسطة. فى كلمة "محمد" ویتألف 
من ثلاثة خطوط : خطان متوازيان أفقياًء يصلهما من جهة اليمين قائم عمودى عليهما 
ریحتضن الخطان المتوازيان حرف الميم الرکب المتوسطء (أنظر اللوحة رقم OY‏ شكل احاء. 
واللوحة رقم ۳۳ شكل ط). 

حرف الدال : يظهر فى هذا النقش فى صورته المركبة المتطرفة فى كلمة "محمد" فى 2 
صورة شبيهه بحرف الحاء إلا أنه أصغر منه حجما. ويتألف من ثلاثة خطوط, خطان 
متوازيان LE‏ يصلهما من جهة اليمين قائم عمودى علیهما . (أنظر اللوحة رقم ۰۵۲ شكل 
الدال, واللوحة رقم ۳۲ شكل Ab‏ 

حرف الراء : يتمثل فى صورته المفردة فى كلمة "رسول" الواقعة بحذاء الضلع الشمالی 
للوحة الرخامية, ويتألف من خطين أحدهما أفقى طویل. يتعامد عليه الخط الثانى القائم 
الذی يبدو أقصر منه طولاً بشكل زاوية قائمة. (أنظر اللوحة رقم ۵۲. شكل الراء. واللوحة 
رقم (ON‏ 

حرف السين : يظهر فى صورته المركبة المبتدأة فى كلمة "رسول". حيث يتألف من ثلاثة 
قوائم صغيرة تمشل أسنان حرف السین» موزعه على فراغات متساوية متعامدة على خط 
آفتی, (أنظر اللوحة رقم ۰۵۲ شكل السین, واللوحة رقم AON‏ 

حرف اللام : يظهر هذا الحرف متمثلاً فى صور ثلاث. الصورة الأولى : وهی المفردة فى 
كلمة "رسول". وفيها تتألف اللام من ضلعين, أحدهما أفقى طويل الشکل. يتعامد عليه 
الضلع الثانی القائم والذى يبدو أقصر ate‏ طولاً بشكل زاوية قائمة. ویحتضن الضلعان 
المذكوران لفظ الجلالة "الله" الواقع بالسطر الخامس والأخير بوسط اللوحة الرخامية الربعة 
بالوزرة من ناحية ضلعيها الغربى y‏ (أنظر اللوحة رقم ۵۲ شكل اللام المفردة, 
واللوحة رقم .)6١‏ 

Lal‏ الصورة الشانية سرف اللام : فهى المركبة المبتدأة وتتمثل فى كلمة oA‏ كما 
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تتمثل أيضاً فى لفظى الجلالة "الله" فى حرف اللام الأول. حيث تتألف اللام فى هذه 
الصورة المركبة المبتدأة من خطين متعامدين أحدهما قائم والآخر أفقى قصیر, ويختلفان فى 
طولهما بحسب الفراغ ا موجود فى مساحة الكتابة. أما الصورة الثالثة حرف اللام : فهی 
المركبة التوسطة وتتمثل أيضا فى لفظى الجلالة "الله" فى حرف اللام الثانى. ويتألف هو 
الآخر - مثل حرف اللام الأول - من خطين متعامدين أحدهما قائم والآخر أفقى قصير. 
(أنظر اللوحة رقم ۵۲. شكل اللام المركبة المبتدأة والتوسطة. واللوحة رقم (ON‏ 

حرف الميم : ويشاهد فى النقش باللوحة الرخامية فى كلمة "محمد" متمثلاً فى صورتين 
: المركبة a‏ والمركبة المتوسطة. ونطالع الصورة الأولى المركبة المبتدأة فى حرف الميم 
الأول من LIS‏ "محمد". ويتشكل بهيئة مربع مفرغ الوسط. يعلو قائم قصير عند منتصف 
الضلع الأفقى الأدنى. 

كما نطالع الصورة الثانية المركبة المتوسطة فى حرف الميم الثانى بوسط کلمة "محمد" 
ويتشكل هو الآخر بهيئة مربع مفرغ الوسط. ضلعه السفلى يشكل le zo‏ من الضلع الأفقى 
الأدنى المتد بطول ISU‏ ويحتضنه حرف الحاءء (أنظر اللوحة رقم OF‏ شكل الميم, 
واللوحة رقم ۳۲ شكل Ab‏ 

حرف الهاء : ويظهر فى النقش فى الصورة المركبة التطرفة فى ثلاثة أشكال تتمشل فى 
كلمة "اله". وفى لفظى الجلاله "الله". 

الشكل الأول لحرف الهاء فى كلمة "له" عبارة عن مربع مفرغ الوسط مرتفع عن قاعدة 
اللام السابقة له. والشكل SLU‏ لحرف الهاء فى لفظ الجلالة "الله" الواقع بنهاية السطر 
التربيعى الخامس بوسط a län U‏ عبارة عن مربع مفرغ الوسط ضلعه الأدنى 
إمتداد لقاعدة حرف اللام ul!‏ كما امتد ضلعه الاعن على استقامته إلى أعلى. 
والشكل الغالث شرف الهاء فى لفظ الجلاله "الله" الواقع بالسطر التربيعى الثانى بحذاء 
لضلع الجنوبى للوحة الرخامية. فهو SW‏ يتشكل بهيئة مربع مفرغ الوسط Lal‏ ولكنه 
مرتفع عن قاعدة حرف اللام السابق له, (أنظر اللوحة رقم ۵۲ شكل الهاء. واللوحة رقم 
۰ شکل ح. (b‏ 
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حرف الواو : ويشاهد فى النقش فى صورته المركبة المتطرفة متمثلاً فى كلمة "رسول", 
حيث نقشت رأس حرف الواو بشكل مربع مفرغ الوسط. يمتد ضلعه الأيمن إلى أدنى» ثم 
ينكسر بزاوية قائمة إلى اليسار مکوناً بذلك عراقة الواو. ويتجه الرأس الربع حرف الواو 
ناحية اليسار. كما إمتد الضلع الأدنى لمربع رأس حرف الواو على إستقامته Lisi‏ ناحية 
اليمين لإتصاله بحرف السين السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۵۲ شكل الواو. واللوحة 
رقم Lo»‏ 

حرف اللام ألف : يظهر فى النقش فى الصورة الفردة متمثلاً فى كلمة "لا". "الا". 
ويتكون حرف اللام ألف من قاعدة مربعة مفرغة الوسطء ينتصب من منتصف الضلع 
العلوی للقاعدة المذكورة قائم عمودى قصيرء يحمل من اعلاه قاعدة افقية قصيرة بنفس 
طول ضلع القاعدة ci ll‏ ثم یرتفع فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمین طویلین يمثلان 
اللام والالف. (أنظر اللوحة رقم ۵۲ شكل اللام ألف» واللوحة رقم (ON‏ 

وقد شغل الفنان المزخرف الذى نيط به تنفیذ اللوحة الرخامية الفراغ الموجود فى مساحة 
الكتابة فى أرضيتها بأشكال هندسية مناسبة لطبيعة هذا الحط الهندسی الشکل وینفس 
سمك حروفه الکتابية. مثل النقطه التی بشکل الربع الصغير الحجم» والخط الأفقى 
الستقیم» أو شکل الستطیل الأفقى القصیر(۱). وهذه الأشكال إلى جاتب شغلها 
للفراغات الوجودة فى مساحة الكتابة, لها تأثیرها امجمالی أيضا بالنسبة للشکل العام 
للوحة المربعة بالوزرة الرخامية. 

هذا ويشاهد فى النقش باللوحةء نقطة مربعة صغيرة أسفل حرف UN‏ فى صورتها 
المركبة المتطرفة فى كلمة "إله" بحذاء الضلع الشرقى للوحة, (أنظر اللوحة رقم (ON‏ كذلك 
جد نقطة مربعة صغيرة أسفل حرف الهاء فى صورتها المركبة المتطرفة متمثلة فى لفظ 


(۱) أنظر بالنسبة لوسائل شغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية dag ll‏ والأشكال الهندسية 
التى استخدمها الفنانون المزخرفون فى العصر المملوكى فى tS‏ ص . ۳۲-۳ من هذا البحث . 
(واللوحة رقم ۱۰). 


—\Vo- 


الجلالة "الله". الواقع بحذاء الضلع الجنوبى للوحة المربعة. أما لفظ الجلالة الآخر والذى يعلو 
اللفظ السابق بوسط اللوحة الرخامية؛ فتوجد نقطة مربعة فوق حرف الهاء فى صورتها 
ا مركية المتطرفة من أعلى ا حرف تشغل الفراغ فى مساحة الكتابة بتجويف حرف اللام 
الفردة فى كلمة "رسول". التى توجد فى هذه البقعة من مساحة الربع بأعلى حرف الهاء 
الذکور. ۱ 

أما بالنسبة للشکل الهندسی الثانی التمثل فى الخط الأفقى الستقیم أو الستطیل 
الأفقى القصيرء فاننا نطالع هذا الشکل فى اللوحة الربعة بالوزرة المحفوظة بالتحف 
الاسلامی. فى الساحة الخالية من الكتابة الواقعة بين حرفی الهاء فى صورتیهما المركبة 
المتطرفة فى لفظی الجلالة "الله" الواقعان بوسط اللوحة الرخامية المربعة؛ ويحذاء الضلع 
الجنوبى لها. حیث نری هذا الستطیل الأفقى القصير محصوراً بين الضلع el‏ 
الهاء العلیا ء والضلع الشمالی لمربع الهاء السفلی. وفی نفس الوقت یقع الستطیل الذکور 
بحذاء مستوی ارتفاع قوائم حرفا اللام الاولی والثانية من لفظ الجلالة الله". الواقع 
بوسط اللوحة الرخامية الربعة. 

WIS‏ بوجد مستطیل أفقى قصير آخر. یشغل الساحة اخالية بالكتابةء فوق الحرفين 
الأولين من كلمة "رسول"- الحاذية للضلع الشمالی للوحة - وفی نفس الوقت یشغل هذا 
الستطیل الأفقى الفراغ المتد آمام الضلع الأفقى لحرف اللام الفرد فى الكلمة نفسها, 
(أنظر اللوحة رقم ۵۱ واللوحة رقم ٤٠١‏ شكل Ab‏ 

)4( "الخط الکوفی الهندسى المربع على بلاطة من الخزف المملوكى 
محفوظة عتحف الفن الاسلامی بالقاهرة" 

ومن التحف الأثرية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسی المريع فى تحليتها 
بلاطة من الخزف من عصر ILM‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (برقم سجل 

والبلاطة مربعة | JA‏ ذات حجم کپیر اذ يبلغ طول ضلعها «paul A‏ وقل سبق الإشارة 


A 
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إليها من قبل( . 
وكانت هذه البلاطة الخزفية ومثيلاتها يستخدمها الفنانون فى عصر المماليك فى 
تكسية وزخرفة جدران العديد من النشأت المعمارية من الخارج ومن MEIN‏ 


(۱) أنظر (LP) yo‏ وحاشية رقم (Y)‏ ص(۷۷), وحاشية رقم AN)‏ ص(٤١٠)‏ من هذا البحث. وأنظر 
La!‏ : 
سجل آثار عام معحف الفن الاسلامی بالقاهرة, الجزء الأولء jo‏ مکس هرتس : فهرس 
مقتنيات دار الآثار العريية. ص۰۲۵ القطعة رقم ANE)‏ 
هذا ويلاحظ أن قسراءة إسم النزاف ورد خطأ فى كل من السجل الخاص با متحف ۰ وکتاب "مکس 
هرتس” المشار إليهء فقد ورد اسم الخزاف فى السجل بانصه : " عمل إبن عيسى البويرى". أما قراءة 
"مکس هرتس" لاسم الخزاف فقد ورد بالشكل التالی : "إبن عيسى الطورسی". 
کذلك يلاحظ أن مقاس البلاطة الخزفية سجل بدون دقة بسجل آثار عام متحف الفن الاسلامی» اذ 
ورد به أن المقاس هو : ؟ سم × ]سم وصحته ٩۶سم‏ × ٩اسم.‏ 

(Y)‏ استعمل السلمون البلاطات الخزفية أو التربیعات لكسوة جدران المنشآت الدينية والدنية. وأستخدمت 
الكتابة العربية عنصرا زخرفياً رئيسيا فى تزيين هذه البلاطات لما يمكن أن تشکله قوائمها من 
زخارف متداخلة وتكوينات لامثيل لها. 
ولقد إزدهرت صناعة البلاطات الخزفية فى عصر الماليك, إزدهاراً كبيراً. مثلها مشل باقى 
الصناعات الخزفية الأخرى فى نفس العصر. حيث شاع إستخداء هذه البلاطات الخزفية فى تغطية 
وزخرفة العديد من البانی الدينية والدنية. ولعل من أبرز الأمثلة على ذلك تلك البلاطات الخزفية 
الوجودة فى مسجد الاردانی. كذلك العديد من البلاطات الخزفية التى تزخرف مسجد ومدرسة 
السلطان حسن بن قلاوون. وخاصة تلك البلاطات الموجودة فى الجزء الأوسط من الجدار الشمالی 
الغربی, كما أستخدمها العمار أيضا فى زخرفة أجزاء من النوافذ الموجودة فى الضريح. 
هذا ولقد تساقطت أعداد كثيرة من البلاطات الخزفية التى كانت تغطى العديد من الأجزاء المعمارية 
فى SL‏ المملوكية بفعل عوامل الطبيعة. وغيرها من العوامل الأخرى. كما نقل بعض من هذه 
البلاطات إلى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة للحفاظ علیها. حيث يوجد على كثير منها رسوم ونوك 
خاصة ببعض السلاطين والأمراء المماليك. 
وتعتبر البلاطة الخزفية الرائعة التى يوجد عليها إسم النزاف المملوكى الشهير غیبی بن التوريزى. 
فوذج طيب لهذه البلاطات الخزفية التى أنتجها هذا الخزاف. حيث نفذت زخارفها بالألوان الزرقاء = 
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ويؤرخ متحف الفن الإسلامى هذه البلاطة الخزفية بالقرن الثامن الهجرى (الرابع عشر 
الیلادی) . حيث يوجد بأركانها إسم الخزاف المملوكى الشهير "غیبی بن التوريزى" با لاط 
الكوفى الهندسی A‏ 

ذلك أن أركان البلاطة الخزفية الأربعة تشتمل على أربعة مربعات صغيرة احجم. طول 
ضلع كل مربع منها ۷سم. ومساحته الكلية pt A‏ مربع. وقد تكرر كتابة اسم الخزاف 
المذكور مرتين بداخل هذه المربعات. حيث جد فى كل من المربعين العلويين بالبلاطة الخزفية 
عبارة : " عمل غيبى إبن". كما جد فى كل من المربعين السفليين كلمة : "التوریزی", وقد 
نفذت الكتابة فى المربعات الأربعة بالخط الكوفى الهندسى المربع» (أنظر اللوحة رقم AYN‏ 


= والسوداء على أرضية البلاطة. OA,‏ طلاء شفاف. ويبدو من طبيعة النصوص القرآنية التى تشكل فى 
مجموعها زخارفها الخطية أو الكتابية. أنها كانت مستخدمة فى كسوة جدران إحدى المنشآت الدينية 
فى العصر المملوكى. كما أنها تدل كذلك على مهارة الخزافين المصريين فى عصر ll‏ فى 
صناعة الخزف بصفة عامة. وفى صناعة البلاطات الخزفية بصفة خاصة. أنظر : 
د. محمد مصطفى : الخزف الاسلامی. ص۰۱ ۰۱۷ ۱٩‏ شكل :)١(‏ (مطابع شركة الإعلانات 
الشرقيتة, القاهرةء عام ۰۲2۱۹۵۱ د. محمد عبدالعزيز محمود : تطور الخط العربی. NA o‏ 
مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار UY‏ العربية. ص57 ؟. رقم E) - )١(‏ ص۰۲۶ رقم (Y)‏ 
(VY) -‏ ص۲۵ رقم ANP)‏ 

(۱) یذکر الدکتور محمد مصطفی أن توقیم الخزاف الملوکی غیبی بن التوریزی مکتوب بأسلوب یذکرنا 
پالأختام التی نراها على الخزف الصینی. 

" كما أنه یری Lal‏ أن الأسلوب الفنی لهذا اخزاف يدل على أنه عاش فى أواخر القرن aY‏ وأوائل ' 

القرن ۸ه (۰۱۳ ٤١ء)ء‏ لذلك فهر Cope‏ هذه البلاطة الخزفية بأوائل القرن ۸ه (أوائل القرن ٤١م)ء‏ 
آنظر : د. محمد مصطفی : النزف الاسلامی. ص۰۱۷ ۰۱۸ والشکل رقم (۳۰۱). 
ویری الأستاذ عبدالرژوف على یوسف أن الخزاف غیبی بن التوریزی يعد آشهر خزافی العصر 
الملوکی فى آواخر القرن 4ه (نهاية القرن (AVE‏ والقرن ٩ه‏ (١٠م)؛‏ زیژرخ هذه البلاطة الخرفية 
بحوالی النصف الثانى من القرن 8ه ( النصف الثانی من القرن ۱۶م)۰ أنظر : عبدالرژوف على 
یوسف : "غیبی بن التوریزی". مقال یکتاب القاهرة. تاریخها. فنونها » آثارها. ص ۰۱۱۵ ۰۱۱۸ 
وشکل AYN)‏ 
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وقد شغل الخزاف "غيبى بن التوریزی" الفراغ الوجود بمساحة الكتابة فى أرضيتها 
بالمربعات الأربعة بأشكال هندسية مناسبة لطبيعة هذا الخط الهندسى الشكل وبنفس سمك 
حروفه الكتابية المنفذ بها فى المربعات المذكورة» مثل المربع الواحد الصغير احجم. والمربعان 
التجاوران فى وضع أفقى, والمربعات الثلائة المتجاورة بشكل زاورية قائمة. 

كما شغل الخزاف غيبى الفراغ فى مساحة الكتابة بأرضيتها بالمربعات المذكورة Lal‏ 
بالخطوط أو الأضلاع المستقيمة القصيرة فى وضع رأسى. وهذه الأشكال الهندسية إلى 
جانب شغلها للفراغات الموجودة فى مساحة الكتابة وأرضيتهاء لها تأثيرها الجمالى أيضا 
بالنسبة للشكل العام للمربعات الأربعة بالبلاطة انخزفية. 


(١0"الخط‏ الكوفى الهندسى الربع باللوح الرخامى الحفوظ بقاعة 
الفن الإسلامى بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 


بمدينة الریاض 
ومن التحف الأثرية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى الربع فى زخرفتها. 
وتقتنيها مجموعات خاضة ار متاحف أجنبية فى ul‏ وتنسب ألى مصر فى عصر 
الماليك. وقت بصله كبيرة إلى منشآته العمارية, لوح مربع الشكل من الرخام الأبيض 
الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية. بالریاض, بالمملكة العربية My‏ 
(أنظر اللوحة رقم (OF‏ 
سر واللوح الرخامی الذکور متوسط الحجم» Sf‏ يبلغ طول ضلعه ٩۶سم.‏ كما تبلغ مساحته 


والدراسات الإسلامية؛ بالرياض بالمملكة العربية السعودية. عام 4٠8‏ اه - ip AA‏ بممناسبة إقامة 
أسن أتيل)؛ وكتب التعليقات والشروح على التحف المنشورة بالكتاب ( أو ليقر ر. هور). 


-۱۷۹- 


الكلية ۲۶۰۱سم؟ سنتیمتر مربع. 
" ويحيط باللوح الرخامی إطار عریض مربع مزخرف بالفسیفساء الرخامية وا حجرية 
الملونة الطعمة فى أرضية الاطار الرخامية البیضاء. فى تشکیلات هندسية تتألف من 
وحدات مستقلة ذات خطوط متعرجة شبه متصلة ببعضهاء فى آوضاع مختلفة أفقية 
ورأسية ومائلة lag‏ لأوضاع الأضلاع الأربعة للاطار. وهی تشبه السلسلة. 
" وقد طعمت هذه الخطوط الهندسية التعرجة بالرخام والأحجار ذات اللون البنی الفاتح . 
والرمادی الداکن المائل للون الأسودء واللون الأصفر والأبیض. وقد آضفی هذا الاطار 
الزخرفى على اللوح الرخامى رونقاً AVL,‏ 
وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى المساحة المربعة المحاطة بالاطار 
السابق باللوح الرخامى بواسطة تطعيم أو تنزيل مصبعات من الخزف المزجج بألوان مختلفة, 
فى المواضع المتعددة التی حفرت فيها الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الأرضية 
الرخامية ذات اللون الأبيض للوح المربع نفسه. 
وتشتمل الكتابات المنقوشة باللوح الرخامى على آيتين من القرآن الکربم نصهما : "إن 
المتقين فى جنات ونهر فى مقعد صدق عند مليك ario‏ وتتألف الآيتان المذكورتان 
من إحدى عشر كلمة رتبت فى مواضعها بالساحة المربعة المحاطة بالإطار السابق الذکر. 
وطعمت كل كلمة منها فى موضعها بمصبعات خزفية متعددة الالوان. 
فقد طعمت كلمة "إن". و"نهر", بالخزف الزجج الأزرق الداكن اللون. كما طعمت کلمة 
"صدق"» "عند", بالخزف الزجج الأزرق الفاتح اللون. وطعمت كلمة "المتقين". Cria”‏ 
بالخزف المزجج الأحمر الداكن اللون. آما الكلمات الثلاثة "فى" "جنات" "فی". فقد 


(۱)تشبه زخارف هذا الإطار نفس أمثاله من LY‏ التى تحیط باللوحات الرخامية الأربعة» التى تشكل 
الجموعة الثانية من اللوحات الرخامية پوزرة ضریح السلطان المنصور قلاوون بالنحاسين بالقاهرة. 
(أنظر ص۰۱۱۲ ۱۱۳ من هذا البحث. واللوحة رقم nn AY‏ 

.(00) (OL) رقم‎ QV. (Of) قرآن كريم. سورة القمر؛ رقم‎ (Y) 


۲۳ eo 


طعمت بالخزف الزجج الاخضر الداکن اللون. كما طعمت كلمة "مليك" بالخزف المزجج 
الأخضر الفاتح اللون. آما الکلمة الأخيرة وهی "مقعد", فقد طعمت بالخزف الزجج الأخضر 
الفاتح والداکن اللون. 

هذا وتشغل الکلمات الاحدی عشر التی تتألف منها الآيتان القرآنیتان الکرمتان ثمانية 
سطور تربيعية» رتبت بالساحة ie‏ الحاطة بالاطار العریض السابق الذکر. حيث تيدأ 
فى السطر التربیعی الأول بکلمتی "إن التقین". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقی للوح ` 
الرخامی. یلی ذلك الکلمتان "فى "ole‏ وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى للوح الرخامی 
فى السطر التربیعی الثانی. ثم الکلمتان "ونهر فی"» وقاعدتهما بحذاء الضلع الغربی 
للوح الرخامی فى السطر التربیعی الثالث. كما يضم هذا السطر a‏ حرف "الراء" المفرد 
التطرف فى كلمة "مقتدر" التی یتضمنها السطر الثامن والأخير بالساحة الربعة. وقد 
شغل الفنان بحرف "الراء" المأكورء الفراغ فى مساحة AE‏ بين حرف الراء SM‏ 
التطرف فى كلمة "نهر" وحرف الفاء الرکب البتداً فى كلمة "فی". ویضم السطر الرایع 
کلمة "مقعد". وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی للوح الرخامی. 

Le]‏ السطر التربیعی الخامس فيضم کلمة "صدق". وقاعدتها فى إتجاه موازی للضلع 
الشرقی للوح الرخامی. تلیها كلمة "عند" فى السطر التربیعی السادس, وقاعدتها فى 
إ جاه موازی للضلع الجنوبى للوح الرخامی. 

ویشتمل السطر التربیعی السابع - الذى يقع بوسط الساحة الربعة - على كلمة 
Mule”‏ وقاعدتها فى إتجاه موازی للضلع الغربی للوح الرخامی. 

آما السطر التربیعی الشامن والأخیر. فیشتمل على الکلمة الأخيرة فى الآبتين 
القرآنیتین, وهی كلمة "مقتدر". وتتضمن الکلمة اخروف الأربعة الأولى منها فقط. وهی 
ا ميم المركبة البتداة. والقاف ال ركبة التوسطة. والتاء ال رکبة التوسطة, والدال المركبة 
ا متطرفة. وقاعدة هذه الحروف الأربعة فى إتجاه موازی للضلع الغربی للوح الرخامی. 

ul‏ حرف الراء الفرد المتطرف فى الکلمة الذکورة. فیقع بأسفل حروف الكلمة الأربعة 
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الشار الیها فى السطر التربيعى الثالث كما ذكرنا من قبل» (أنظر اللوحة رقم ۵۳). 

هذا وقد بلغ اللوح الرخامی الذکور درجة فائقة من الدقة والاتقان الفنی سواء فى تنفيذ 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالخزف الزجح التعدد الألوان. أو فى تنفيذ الفسیفساء 
الرخامية والحجرية الملونة بالإطار العريض المحيط به. الأمر الذى يعبر تعبيراً صادقا عن 
براعة الفنان الذى قام بتنفیده. 

ويؤرخ الاستاذ "آولیشر ر. هور" هذا اللوح الرخامی - ضمن تعلیقاته وشروحه على 
التحف النشورة بکتاب (وحدة الفن الاسلامی) الصادر عن مركز اللك فيصل للبحوث 
والدراسات الاسلامية بالریاض بالسعودية - بالقرن الثامن الهجری ( القرن الرابع عشر 
الیلادی(۱) ). إلا أننى لا أتفق معه فى هذا التاريخ. وأرى تأريخ هذا اللوح الرخامی 
بالربع الأول من القرن التاسع الهجرى (الربع الأول من القرن الخامس عشر الميلادى), 
ولیس القرن 8ه AE)‏ 

ذلك أن التاريخ الذى حددته للوح الرخامى المذكور يقوم على دراسة مقارنة لنص الآية 
القرانية رقم (OE)‏ )00( من "سورة القمر"ء المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى المربع 
باللوح الرخامی. ودراسة صور وآشکال حروفها ومقارنتها بنظائرها فى العماثر الملوكية 
بمدينة القاهرة. 

فقد تبن لى من خلال دراسة الخط الکوفی الهندسی الربع بالعماثر الملوكية الذکورة. 
أنه یوجد لوحان متمائلان شکلاً ومضموناً من الرخام الأبيض. على جانبی واجهة الدخل 
بالجاز المؤدى إلى موخر رواق القبلة والصحن بمسجد السلطان الوید شیح الحمودی. 
بشارع العز لدين الله بالقاهرة. ويرجع تاریخه إلى عام ۵۸۲۳-۸۱۸ (۱6۲۰-۱۶۱۵م)۰ 
Zul)‏ اللوحة رقم ۷۰). 

يتضمن التص النقوش فى کل لوح رخامی منهما LLL‏ الکوفی الهندسی الربع. نفس 


(۱) آتظر : کتاب وحدة الفن الاسلامی. ص ۹۱. 
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نص الآية القرآنية رقم )08( )00( من "سورة القصر". وبنفس الشكل النقوش باللوح 
الرخامى المعروض بقاعة الفن الإسلامى بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية. 

بحيث أننا لو عقدنا مقارنة بين النصين القرآنيين باللوحين الرخاميين المذكورين مسجد 
المؤيد شيخ (أنظر اللوحة رقم ۰۷۰ واللوحة رقم ۱۳ شكل Ce‏ واللوح الرخامى ركز 
املك فيصل بالریاض, (أنظر اللوحة رقم (OM‏ لوجدنا أن نصوص اللوحين الرخامیین 
بمسجد المؤيد شيخ لاتقتصر فقط على نفس نص الآية رقم (۵۶), )00( من "سورة القمر" 
المنقوشة باللوح الرخامى برکز الملك فیصل. بل تشبهها وتطابقها تاماء وتتفق معها Lal‏ 
فى ترتيب السطور الثمان التربيعية بداخل إطارها المربع بالنظام ا موضح من قبل. بحيث 
يبدأ السطر الأول فى اللوحين الرخاميين مسجد المؤيد شيخ بكلمتى "إن المتقين" وقاعدتهما 
بحذاء الضلع الشرقى للمریع. وینتهی السطر الثامن والأخير فيهما أيضا بكلمة "مقتدر". 
بحيث يتضمن السطر الثامن الحروف الأربعة الأولى من الكلمة المذكورة. وتتجه قاعدتها 
فى |تجاه موازى للضلع الغربى للمريع فى كل من اللوحين. كما يقع حرف "الراء" الأخيرة 
بكلمة "مقتدر" - بأسفل الحروف الأربعة المذكورة - بالسطر الثالث بحذاء الضلع الغربى 
فى كل من اللوحين. 

LS تتشابه جميع أشكال الكلمات الواردة ضمن نص الآيتين القرآنيتين تشابهاً‎ WIS 
فى اللوحين الرخاميين مسجد المؤيد شيخ» وبين نفس الكلمات الواردة فى نص الآيتين‎ 
المذكوتين باللوح الرخامى مركز الملك فیصل, ولانبالغ إذا قلنا أن جميع أشكال الكلمات‎ 
فى نص الآيتين القرآنیتین باللوح الرخامى بمركز الملك فيصل» صورة طبق الأصل من‎ 
مثيلاتها فى اللوحين الرخاميين بالسجد المذكور. ولايقتصر هذا التشابه على أشكال‎ 
الكلمات فقط بل يلاحظ وجود تطابق أيضاً فى شكل الحروف وصورها المختلفة, (أنظر‎ 
AVN جدول تحليل الحروف باللوحة رقم 04 واللوحة رقم‎ 

هذا فضلاً عن التشابه بين المثالين أيضا من ناحية التصميم. الا أن الفارق الوحيد 
بينهما يتمثل فقط فى طريقة تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية الربعة, Sf‏ بينما جد 
الکتابات الذکورة نفذت فى اللوحين الرخاميين مسجد المؤيد شيخ بتطعيم أو تلبيس 
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المصبعات الرخامية السوداء اللون فى الأرضية الرخامية البيضاء لكل من اللوحين, نجد أن 
الكتابات نفسها نفذت فى اللوح الرخامى مركز الملك فيصل بواسطة تطعيم المصبعات 
الخزفية التعددة الألوان فى الأرضية الرخامية البيضاء للوح على النحو الوضح من قبل. 

وهكذا یتضح من هذه الدراسة المقارنة صحة تأريخ اللوح الرخامی المذكور بمركز الملك 
فيصل للدراسات والبحوث الإسلامية بالرياض بالربع الأول من القرن التاسع الهجرى 
(الريع الأول من القرن الخامس عشر الميلادى). 

وعلى أية حال فلقد رتبت كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى يتضمنها 
النص القرآنی المذكور على نحو زخرفی رائع فى اللوح الرخامى؛ بحيث يلاحظ فيها بوجه 
عام سيادة الخطوط الهندسية والزوايا القائمة والأشكال التربيعية الكثيرة التى لاتتداخل 
فیها أية منحنيات أو تقويسات. ويضمها جميعا الاطار المريع. أما بالنسية للدراسة 
التحليلية لحروف الكتابة التى يتألف منها النص القرآنی المذكور فهى كما يلى : (أنظر 
اللوحة رقم (OL‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف WY‏ مفرداً فى كلمتى "إن" و التقین", ويتكون من قائم 
طويل. ويتمثل LS‏ متطرفاً فى كلمة "جنات" ويشبه فى هذه الصورة - بعد أن يتصل 
بحرف النون - الصورة المفردة التى أشرنا إليهاء (أنظر اللوحة رقم ۰۵۶ شكل الألف). 

حرف الباء : يتمثل حرف الباء مفردا فى كلمة "جنات"» ويتكون من مستطيل مفرغ 
الوسط. ضلعه الأعلى ممتد إلى منتصف طوله فقط» ونصفه SV‏ مفتوح على المستطيل. 
ويتمثل US‏ متوسطأً فى كلمتى "المتقين". و"مقتدر". ويتكون من قائم طويل فى الكلمة 
الأولى؛ وقائم قصير فى الثانية يتعامد على قاعدة أفقية, (أنظر اللوحة رقم 06 شكل 
الياء). 

حرف الجيم : يتمثل حرف الجيم US ps‏ مبتدأً فى كلمة "جنات"» ويتكون ال حرف من 
أربعة خطوط : خط أفقى معد يمثل قاعدة الحرف» يتعامد عليه خط ثانى عبارة عن قائم 
طويل يؤلف معه زاوية قائمة. ويتصل بهذا الخط من آعلی, خط ثالث أفقى قصير من جهة 
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اليسار متوازى أفقيا مع الخط الأفقى الأول الذى هثل قاعدة حرف الجيم. وينتهى الخط 
الثالث المذكور بخط رابع إمتد على إستقامته لأدنى بشكل قائم قصير متوازی مع اخط 
الثانى العمودى على الخط الأول. Jar,‏ الخطوط الثلاثة الثانی والثالث والرابع رأس حرف 
الجيم» (أنظر اللوحة رقم ۰۵6 شكل الجيم). 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال مركباً متطرفاً فى كلمات "مقعد"؛ "صدق", "عند" 
"مقتدر". فى ثلائة أشكال. الشكل الأول منها ويشاهد فى كلمتى "مقعد". Sy‏ 
ويتألف الحرف فى هذا الشكل من ثلاثة خطوط : خطان متوازيان Las)‏ السفلی منهما 
طويل ace‏ على إستقامته Lil‏ يصلهما من جهة اليمين قائم قصير عمودى عليهما. 

وبشاهد الشكل الثانی فى كلمة "صدق" وهو مطابق لحرف الدال فى شكلها الأول إلا 
أنه اتخذ وضعه فى شكل رأسى ممتد لأعلى مرتفعاً عن مستوى حرف الصاد الذى 
يتصل به. 

أما الشكل الغالث للدال فنشاهده فى كلمة "عند" ويتكون من أربعة مقاطع : المقطع 
العلوى رأسى قصير ينتهى من أدنى بالطرف الأيسر من القطع الثانى الأفقى الذى ينتهى 
من جهته اليمنى بمقطع رأسى قصير يلتقى بدورة بالمقطع الرابع الأفقى من جهته اليمنى. 
بمعنى أن للحرف مقطعين أفقيين متوازيين ومقطعين رأسيين العلوى یتعامد على الطرف 
الأيسر من القطع الأفقى الأعلى. والسفلى يتعامد على المقطع الأفقى الأدنى من جهته 
الیمنی, (أنظر اللوحة رقم OL‏ شكل الدال). 

حرف الراء : يتمثل حرف الراء مفرداً فى كلمة "مقتدر"» ويتكون من خطين أحدهما 
أفقى طویل, يتعامد عليه الط الثانی القائم الذى يبدو أقصر ate‏ طولاً بشكل زاوية 
قائمة. ويلاحظ أن حرف الراء المفرد فى الكلمة المذكورة. قد نقش - كما ذكرنا من قبل- 
فى السطر التربيعى الثالث فى وضع مقلوب لشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا 
الموقع. شأنه فى ذلك شأن الصورة المفردة» الأفقى منهما متد فى مستوى السطر متصلا 
بحرف الهاء السابق له, ويتعامد عليه خط ثانى قصير قائم بشكل زاوية قائمة» (أنظر 
اللوحة رقم ۰۵ شكل الراء). 
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حرف الصاد : يتمثل حرف الصاد hizo LS»‏ فى كلمة "صدق". ويتكون من شكل 
مستطيل أفقى أضلاعه مستقيمة؛ مفرغ الوسط. ضلعاه المتوازيان أفقياً يطولان بصورة 
واضحة عن نظيريهما المتوازيان al,‏ (أنظر اللوحة رقم 10 شكل الصاد). 

حرف العين : يتمثل حرف العين US‏ مبتدأ فى كلمة "عند"» ويتكون من ثلائة خطوط 
: خطان متوازيان Lai!‏ السفلى منهما طويل ممتد لليسارء te‏ الخط الأفقى لحرف العين. 
ويصل هذان الخطان المتوازيان من جهة اليسار قائم مستطيل عمودى عليهما. وتتمثل 
الصورة المركبة المتوسطة فى كلمة "مقعد"» ويتكون حرف العين من شكل مستطيل أفقى 
أضلاعه مستقيمة, مفرغ الوسط. ضلعاه المتوازيان Ll‏ يطولان عن نظيريهما المتوازيان 
رأسياً. وينتصب من منتصف الضلع السفلى للمستطيل المذكور - الذى هثل رأس حرف 
العين - قائم عمودى قصير يمتد على إستقامته لأدنى ليتصل بالخط الأفقى الممتد الذى 
Jus‏ قاعدة حرف العين» (أنظر اللوحة رقم OL‏ شکل العين). 

حرف الفاء والقاف : يتمثل حرف القاف مفردا فى كلمة "صدق". حيث نقشت رأس 
حرف القاف بشكل مربع مفرغ الوسط يتجه ناحية الیسار. يمتد ضلعه الأيمن إلى أدنى. 
han,‏ خط أفقى ثانی ممتد لليسار يؤلف معه زاوية قائمة» ثم يتعامد عليه خط رأسى 
ثالث ae‏ لاعلی. مكونا بذلك عراقة جسم القاف. 


مفرغ الوسط يتجه ناحية الیسار. يمتد ضلعه الأيمن لأدنى ليهبط على قاعدة أفقية بشكل 
زاوية قائمة يمثلها الخط الأفقى العلوى من رأس حرف الياء. وتتمثل الصورة ASM‏ 
المتوسطة رف القاف فى كلمة "المتقين". و"مقعد"» و"مقتدر"» ويتخذ رأس حرف القاف 
شكل مربع مفرغ الرسط بتجه ناحية الیسار, شأنه فى ذلك شأن الصورة المركبة المبتدأة. 
ويمتد ضلعه الأيمن لأدنى ليهبط على خط أفقى ممتد هثل قاعدة حرف القاف وحرف التاء 
السابق له, (أنظر اللوحة رقم Of‏ شكل الفاء ASW,‏ 

حرف الكاف : يتمثل حرف الكاف مركب متطرفاً فى كلمة ell”‏ ويتكون من خمسة 
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مقاطع : الأول والثالث والخامس متوازية Lisl‏ والمقطع الثانى والرابع متوازيان رأسيا. 
المقطع الأول قائم أفقى قصير Jee‏ شاكله الکاف» ويتصل المقطعان الأول والثالث من جهة 
اليساز بالمقطع الثانى. كما يتصل المقطع الثالث والخامس من جهة اليمين بالقطع الرابع. 
ويلاحظ امتداد المقطع السفلى الخامس من حرف الكاف على إستقامته أفقياً ناحية اليمين 
لإتصاله بحرف اليا ء السابق له. (أنظر اللوحة رقم oE‏ شكل الكاف). 

حرف اللام : يتمشل حرف اللام مرکباً مبتدأ فى كلمة "التقین"» ويتكون من قائم يشيه 
حرف الألف وقاعدة أفقية قصيرة. ويتمثل مرکباً متوسطأ فى كلمة "مليك", وتشيه تماما 
الصورة الركية المبتدأة غير أنها متصلة بحرف الميم قبلها. (أنظر اللوحة رقم ۰۵4 شكل 
اللام). 

حرف الميم : يظهر حرف اليم LS‏ مبتدأ فى كلمات "مقعد" و"مليك". و yA‏ 
ويتكون من شكل مربع مفرغ الوسط» ضلعه الجنوبى متد أفقياً جهة اليسار ليلتحم هذا 
الضلع فى نهاية إمتداده بالحرف التالى له. وتتمثل الصورة المركبة المتوسطة فى كلمة 
"المتقين". ويتخذ رأس حرف الميم شكل مربع مفرغ الوسط أيضاً شأنه فى ذلك شأن الصورة 
المركبة المبتدأة, إلا أن وجه الاختلاف يتمثل فى الصورة المركبة المتوسطة فى إمتداد الضلع 
الشمالى لمربع حرف الميم أفقياً جهة اليسار ليلتحم بالخط الأفقى القصير خرف اللام التالى 
له. كذلك امتداد الضلع الغربى لربع حرف الميم فى إتجاه رأسى لأعلى لیلتحم بالقائم 
الرأسى لحرف اللام التالى له. (أنظر اللوحة رقم ۰۵۶ شكل الميم). 

حرف الئون : يتمثل حرف النون مفردأ فى كلمة "إن". ویتکون من مستطيل أفقى مفرغ 
الوسط. تقع فتحته فى الجانب العلوى. والمستطيل يتشكل من ثلاثة مقاطع متصلة : 
مقطعان قصيران متوازيان Land)‏ ومقطع ثالث أفقى طويل من أدنى يصل بینهما. 
وتتمثل الصورة المركية المتطرفة فى كلمة ill‏ ويشيه حرف النون فى هذه الصورة 
نظيرة فى الصورة المفردة مع إختلاف يقتصر على إتصال الحرف فى الكلمة المذكورة بحرف 
الباء السابق له. وتتمثل الصورة المركبة المبتدأة فى كلمة و"نهر"» كما تتمثل الصورة 
المركبة المتوسطة فى كلمتى "جنات". و "عند" ويتفق حرف النون فى الصورتين مع حرف 
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الباء وأختيها وحرف الياء LS pry er LS‏ متوسطأً حيث يتكون من قائم قصير 
يرتكز فى أسفله على قاعدة أفقية, (أنظر اللوحة رقم ۰۵۶ شكل النون). 

حرف الهاء : يتمثل حرف الهاء LS pe‏ متوسطاً فى كلمة و"نهر". ويتكون من مستطيل 
رأسى ضلعاه المتوازيان Lot,‏ يطولان بصورة واضحة عن نظيريهما المتوازيان أفقيا. 
وينقسم المستطيل المذكور إلى مربعين مفرغى الوسط بواسطة ضلع أفقى متد على 
استقامته على جانبى الستطیل. ليتصل حرف الهاء بالحرف السابق cad‏ والحرف اللاحق له 
Las!‏ (أنظر اللوحة رقم 6 شكل الهاء). 

حرف الواو O‏ الوضع يشبه 
حرف الفاء والقاف» فهو يتكون من رأس مربع الشکل, مفرغ الوسط. يتجه ناحية اليسار, 
ورقبة رأسية تتمثل فى إمتداد الضلع الأيمن لمربع الرأس إلى أدنى بحيث ترتكز على قاعدة 
أفقية تمتد فى مستوى سطر الكتابة بحذاء الضلع الجنوبى للوح الرخامى وتؤلف معه زاوية 
قائمةء (أنظر اللوحة رقم OL‏ شكل الواو). 

حرف الياء : يظهر حرف الياء فى النص النقوش باللوح الرخامى فى صورته المركبة 
التوسطة فى كلمة "التقین". و"مليك". ویتکون من قائم قصير يرتكز فى أسفله على 
قاعدة أفقية. ويتمثل مرکباً متطرفاً فى كلمتى "فى" الواردتين بالنص. وتظهر فى صورتها 
الراجعة, وتتكون فى هذه الصورة من ثلائة خطوط : خطان أفقيان متوازیان, العلوى 
منهما أفقى قصير. والخط الثانى السفلى أفقى طويل يمتد فى نفس مستوى سطر الكتابة. 
ويصل فيما بين الخطين معا من الطرف الأيسر قائم قصير. ويمتد من الخط العلوى الأفقى 
قائم قصير يمثل إمتداد الضلع الأيمن لمربع رأس حرف الفاء فى الكلمتين الذکورتین» (أنظر 
اللوحة رقم OL‏ شكل الياء). 

هذا ولقد قام الفنان المزخرف بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية الربعة 
بأرضية اللوح الرخامی. بشکل هندسی بتناسب وطبيعة هذا الخط الزخرفی يتألف من مربع 

صغير الحجم له سمك وتخانة حروف الكتابة باللوح الرخامى» وذلك فى المساحة الخالية 

بالكتابة بوسط حرف النون فى كلمة "إن" بالسطر الأول بحذاء الضلع الشرقى للوح 
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الرخامى. 

كما شغل الفراغ فى مساحة الكتابة Lol‏ فى وسط حرف الئون المركب المتطرف قى 
كلمة 'المتقين" بنفس السطر الأول. كذلك شغل الفنان الزخرف الفراغ فى مساحة الكتابة 
أيضا فوق الضلع الرأسى القصير بحرف النون نفسه, وبأسفل حرف الياء الراجعة بكلمة 
"فى" فى السطر الثانى بحذاء الضلع امجنوبی للوح الرخامى بمربعين صغيرين بينهما فراغ 
أو مسافة. كما شغل الفراغ فى مساحة الكتابة بالسطر الثانی Lal‏ من فوق الضلع 
الرأسى رف النون SM‏ المتوسط بمربع صغير الحجم. 

ویلاحظ Lat‏ بان الفتاه المزخرف إستعان فى شغله للفراغ فى مساحة الكتابة Lal‏ 
بحروف كلمات الكتابة الكوفية الأخرى بنفس النص المنقوش باللوح الرخامى. ففى LS‏ 
'جنات" بالسطر الثانی بحذاء الضلع اجنوبی, نجد أن الفنان المزخرف شغل الفراغ فى 
مساحة الكتابة فى المنطقة الواقعة بين حرفی التون والألف» بحرف التاء المفردة. WIS‏ 
شغل الفنان المساحة الخالية بأرضية الكتابة بالسطر الثالث بين حرف الراء المركب المتطرف 
فى كلمة و نهر" وحرف الفاء المركب الميتدأ فى كلمة "فى" بحرف الراء الفرد فى كلمة 
"مقتدر", كما أوضحنا من قبل, (أنظر اللوحة رقم ۵۳). 

وتعد هذه الأشكال الهندسية ذات تأثير جمالى بالنسبة لشكل الحروف والكلمات التى 
وردت بالقرب منها أو لصيقه بهاء كما أن لها Lal‏ تأثيرها الجمالى بالنسبة للشكل العام 
للوح الرخامی. هذا إلى جانب الهدف الأساسى وهو شغل الفراغات الموجودة فى مساحة 
الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة باللوح الرخامی. 

(١١)"الخط‏ الكوفى الهندسى المربع باللوح الرخامى المحفوظ 
بمتحف جامعة بنسیلفانیا بفيلادلفيا" 

ومن التحف الأثرية التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها y‏ 

مجموعات خاصة أو متاحف أجنبية فى الخارج وتنسب إلى مصر فى عصر الماليك. وقت 
وثيقة إلى منشاته المعمارية؛ لوح مربع من الرخام الأبيض الطعم بالمصبعات الرخامية 


-۱۸۹- 
VS, N‏ وهو برقم سجل (NEPS8)‏ . (أنظر اللوحة رقم 00( 

ویبدو من شکل اللوح الرخامی أنه متوسط الحجم. ماثل فى حجمه للوح الرخامی 
المحفوظ بقاعة الفن الاسلامی برکز اللك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية بالریاض 
بالسعود به. ۱ 

ويحيط باللوح الذکور اطار عريض مربع الشکل. مزخرف بالفسيفساء الرخامية 
والحجرية اللونة الطعمة فى أرضية الإطار الرخامية فى تشکیلات زخرفية هندسية تشبه 





(۱) بنسيلفانيا ولاية بشرق الولایات التحدة الأمريكية. عاصمتها هریسبورج. وتعد مدينة فيلاديلفيا 
التى توجد بها جامعة بنسیلفانیا ومتحفها, أكبر مدن ولاية بنسیلفانیا وأهمهاء هذا بالاضافة إلى 
أنها ثالئة AS LY gall‏ أنظر : | 
ا موسوعة الثقافية. ص۰۲۳۳ EVN‏ 
وكان الأستاذ "أوليقر ر.هور" قد ألمح فى إشارة موجزة ضمن تعليقه على اللوح الرخامى ا موجود FA‏ 
الملك فيصل بالرياض پالسعودية. ضمن شروحه (بكتاب وحدة الفن الاسلامی. AANO‏ بأنه "يوجد 


ولقد حالفنى التوفيق فى العثور على صورة فوتوغرافية للوح الرخامی المذكور الحفوظ بمتحف جامعة 


العالم الاسلامی. 

أسلامية متعددة. آعیرت من هیتات ومتاحف ومجموعات خاصة: نشر لبعضها صور فوتوغرافية 
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الوحدات الزخرفية للخشب الخرط. ويوجد فى الأركان الأربعة للاطار تشكيل زخرفی آخر 
Lay, Y‏ مربعات صغيرة الحجم؛ بداخل کل منها JAS‏ نجمی مثمن الاضلاع. وقد أضفى هذا 
الإطار على اللوح الرخامى Vey,‏ وجمالا. 

وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى نطاق المساحة المربعة التی يحيط بها 
الإطار المذكور باللوح الرخامى بواسطة تطعيم أو تلبيس المصبعات الرخامية السوداء اللون 
فى المواضع المختلفة التى حفرت فيها الكتابات فى الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض 
للوح المربع نفسه. 

أما بالنسبة لنص الكتابات المنقوشة باللوح فتتضمن عبارة التوحيد أو نص الشهادتين 
Ula,‏ إليها عيارة الصلاة على الرسول (ص) من قبل الله سبحائه وتعالى : "لا اله الا 
الله محمد رسول الله صلى الله "ade‏ (أنظر اللوحة رقم 00( 

وتشغل الكلمات العشرة التى يتألف منها النص المذكور سبعة سطور تربيعية مرتبة 
بداخل الإطار المربع للوح الرخامى. حيث يبدأ النص فى السطر التربيعى الأول بالكلمات 
الثلائة “لا إله إلا”. وقواعدها بحذاء الضلع الجنوبى للوح المربع. يلى ذلك الكلمتان "الله 
محمد". وقاعدتهما بحذاء الضلع الغربى للوح المريع فى السطر الثانى. ثم كلمة "رسول". 
وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی للوح المريع فى السطر التربيعى الثالث. يليها لفظ الجلالة 
al‏ وقاعدته بحذاء الضلع الشرقى للوح المربع فى السطر التربيعى الرابع. أما السطر 
الخامس فيضم كلمة "صلى"؛ وقاعدتها فى إتجاه موازی للضلع الجنوبى للوح المربع. ثم 
السطر التربيعى السادس ويضم لفظ الجلاله CAN‏ وقاعدته فى إتجاه موازى للضلع 
الغربى للوح المريع. أما السطر التربیعی السابع والأخير - ويقع بوسط اللوح الربع - 
فيشتمل على الكلمة الأخيرة من النص وهی "علیه". وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع 
الشمالى للوح الربع, (أنظر اللوحة رقم 00( 

هذا ويلاحظ بالنسبة لترتيب كلمات الكتابة الكوفية الهندسية ا مربعة فى النص ال مذكور 
آنها صممت ونفذت - فى نطاق المساحة المربعة للوح الرخامى - على نحو زخرفی رائع تميز 
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بدقة واتقان فنى بالغ احد. يعبر عن براعة الفنان الزخرف الذى نيط به تنفيذ اللوح 
الرخامى. 

وقد ورد فى الشروح والتعليقات على التحف الأثرية المنشور لها صور فوتوغرافية 
بالکتیپ الصادر بمناسبة إقامة معرض "تراث الاسلام" السایق الاشارة الیه. أن اللوح 
الرخامی الذى یقتنیه متحف جامعة بنسیلفانیا عبارة عن "حشوة معمارية من الرخام 
atl,‏ ذات خطوط کتبت بالاسلوب العروف بالکوفی الربع". ونسب القائمون على تحرير ' 
الکتیب الذکور هذا اللوح الرخامی إلى مصر أو سوریا فى عصر الماليك. كما أرخوه 
بالقرن .))١1.15-15( ه١ ١-9‏ 

إلا أننى لاأتفق مع ماجاء بكتيب "معرض تراث الإسلام"بشأن هذا التأريخ لأنه متأخر 
بعض الشىء وأرى تأريخ هذا اللوح الرخامى بالقرن الثامن الهجرى ID‏ عشر ‏ 
الیلادی) a‏ وليس A A‏ (۱۱-۱۵م). لأن العبارة التى يشتمل عليها النص المنقوش 
باللوح الرخامى وهی : "لا إله إلا الله محمد رسول الله صلى الله علیه". كانت من بين 
العبارات والنصوص التى إنتشر إستخدامها فى النقوش الكوفية الهندسية المربعة على 
العملات الفضية فى شرقى العالم الإسلامى فى إيران والعراق فى القرن الثامن الهجرى 
(۱۶م). فعلى سبيل المثال ag‏ هذا النص منقوشا بالخط المذكور على درهمين ضرباً عام 
6م (۱۳۵۹۷م) فى مدينة "سبزوار" بخراسان» فى عهد السلطان ظاهر الدين ثامن 
السلاطين السربداريين الذين كانوا يخضعون لنفوذ Nal‏ اللوحة رقم 
۱ شکل ج ۰). 

كما نقش نفس النص على درهمین فضيين محفوظان بمكتبة البلاية بالأسكندرية. 
أحدهما باسم السلطان المغولى الإيلخانى أبوسعيد بهادرخان الذى حكم إيران فى الفترة من 
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(وأنظر ص۰۷۲ ۷۳ من هذا البحث). 
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.)۰ (۱۳۱م) إلى عاء ۷۳۹ (۱۱)2۱۳۳۵), (أنظر اللوحة رقم ۲۲ شکل ج‎ AY 

ومن ناحية آخری إذا قارنا نص وشکل الکتابات الكوفية الهندسية المربعة وکلماتها 
وحروفها النقوشة على الدرهم الفضی الخاص بالسلطان الغولی الایلخانی آبوسعید 
بهادرخان الذى برجع تاريخه الى الثلث الأول من القرن الشامن الهجری (الثلث الأول من 
القرن الرابع عشر ls Al‏ بنص وشکل الکتابات الكوفية الذکورة وکلماتها وحروفها 
النقوشة باللوح الرخامی الحفوظ بمتحف جامعة بنسیلفانیا, نلاحظ التشابه والتطابق فیما 
بينهما من. ناحية النص النقوش, Lal,‏ من Lol‏ شکل الکلمات وحروفها الواردة بالنص 
المنقوش علیهما. ونلاحظ ذلك بوجه خاص نی ألفاظ الجلاله الثلاثة "الله" وفى کلمة 
"محمد" وخاصة شكل رأس حرف الحاء الرکب المتوسط واتجاه فتحته إلى اليمين. كذلك 
كلمة "رسول". وكلمة "علیه", وخاصة شكل حرف الهاء المركب المتطرف فيهاء وكلمة 
"صلی". كما يلاحظ التشابه أيضا بالنسبة لوجود شكل هندسى بهيئة خط أو قائم قصير 
للىء الفراغ فى مساحة الكتابة فى النقشین, فوق حرف العين المركبة المبتدأة. 

كل ذلك بالرغم من التباين الهائل فيما بين المثالين من ناحية الحجمء (أنظر اللوحة رقم 
YY‏ شكل > Yi‏ شکل ب. واللوحة رقم 00( 

ولايقتصر هذا التشابه على أشكال الكلمات فقط بين المثالين ا مذكورين - وبخاصة 
الشكل العام لكلمة "محمد" فيهما - بل يلاحظ Lal‏ وجود تطابق فى شكل الحروف 
وصورها المختلفة فيما بينهما بالرغم من هذا التباين فى الحجم؛ (أنظر جدول تحليل 
حروف باللوحة رقم 1 واللوحة رقم ۲۲ شکل جه واللوحة رقم ۶ شکل Aw‏ 

وتژید هذه الشواهد كلها أن اللوح الرخامی المحفوظ بمتحف جامعة بنسیلفانیا برجع 
تاریخه إلى القرن الشامن الهجرى (الرابع عشر الميلادى)؛ ولیس القرن ۰-٩‏ ١ه‏ 


M. Etienne combe : op. cit. P. 205, Fig. (22). (1) 
(وأنظر ص۷۵ من هذا البحث).‎ 
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)11-10( 
وعلى أية حال فلقد رتبت كلمات النص المذكور - المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى 
المربع فى اللوح الرخامى - على نحو زخرفى رائع بحيث يلاحظ فيها بوجه عام السمات 
والخصائص الرئيسية المميزة لهذا الخط من حیث سيادة الخطوط الهندسية المستقيمة 
والزوايا القائمة والأشكال التربيعية الكثيرة التى لاتتداخل فيها منحنيات أو تقويسات, 

ويضمها Laser‏ الإطار المربع. 

أما بالنسية للدراسة التحليلية لحروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات العشرة التى 
تتضمنها العبارة المنقوشة فهى كمايلى : (أنظر اللوحة رقم (ON‏ 

حرف UY‏ : يتمثل حرف الألف مفرداً فى كلمتى "اله". "إلا"» وفى لفظ الجلاله"الله" 
الکرر ثلاث مرات بالنقش, ونراه فى الكلمات الخمسة بشكل قائم مستطیل, (أنظر اللوحة 
رقم ۰۵٩‏ شكل الألف). 

حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء مركباً متوسطاء فى كلمة "محمد". ويتألف من ثلاثة 
خطوط : خطان متوازيان أفقياً. يصلهما من جهة اليسار قائم عمودى عليهما. ویحتضن 
الخطان المتوازيان حرف الميم المركب المبتدأًء (أنظر اللوحة رقم *۵. شكل الحاء) . 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال مركبا متطرفا فى كلمة "محمد". ويتألف ارف من 
ثلائة خطوط : خطان متوازيان Lidl‏ السفلی منهما طويل متد على إستقامته ‚Lil‏ 
يصلهما من جهة اليمين SE‏ قصير عمودى علیهما. (أنظر اللوحة رقم 0¿ شكل الدال). 

حرف الراء : يتمثل حرف الراء مفرداً فى كلمة "رسول". ويتكون من خطين أحدهما 
أفقى طويل ممتد على استقامته. يتعامد عليه الخط الثانى القائم بشكل زاوية قائمة» حيث 
يبدو فى مظهره العام أكثر قصراً فى الطول عن الخط الأفقى الأول. (أنظر اللوحة رقم ON‏ 

شكل الراء). 
حرف السين : يتمثل حرف السين LS ps‏ مبتدأ فى كلمة "رسول". وبتألف من ثلاثة 
قوائم صغيرة glial J‏ حرف السين موزعه على فراغات متساوية متعامدة على خط 
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أفقى» (أنظر اللوحة رقم ۰۵٩‏ شكل السين). 

حرف الصاد : يتمثل حرف الصاد LS‏ مبتداً فى كلمة "صلی". ويتكون من مستطيل 
فى وضع أفقى» أضلاعه مستقيمة. مفرغ الوسط. ضلعاه المتوازيان Ladd‏ يطولان بصورة 
واضحة عن نظيريهما المتوازيان رأسيا. 

كما أن ضلعه الأفقى السفلى ممتد على طوله لليسار ويتصل بحرف اللام اللاحق له. 
(أنظر اللوحة رقم ۰۵٩‏ شكل الصاد). 

حرف العين : يتمثل حرف العين مركياً مبتدأً فى كلمة "عليه". ويتألف من ثلاثة 
خطوط : خطان متوازيان أفقياء السفلى منهما طويل ممتد للیسار, ويمثل الخط الأفقى 
حرف العين. ويصل olia‏ الخطان المتوازيان من جهة اليسار قائم مستطيل عمودى علیهما. 
(أنظر اللوحة رقم ۰۵٩‏ شكل العين). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام مفرداً فى كلمة "رسول". ويتألف من ضلعين أحدهما 
أفقى قصير يتعامد عليه الضلع الثانى بشكل قائم رأسى طويل مژلفاً معه زاوية قائمة. 
ويحتضن الضلعان الذکوران حرف اللام المركبة التوسطة فى كلمة صلی" الواقعة فى 
الاتجاه الوازی للضلع الجنوبى للوح الرخامی, (أنظر اللوحة رقم 600 واللوحة رقم ١0ء‏ 
شكل اللام المفردة) . 

ويتمثل حرف اللام المركب المبتدأ فى كلمة "إله"؛ وفى لفظ الجلاله "الله" المكرر ثلاث 
مرات بالنقش, ويتكون الحرف من خطين متعامدين أحدهما قائم طويل والآخر أفقى قصير. 
ويختلف القائم الطويل بحسب الفراغ الوجود فى مساحة الكتابة بالنسبة للفظ الجلاله 
"الله" عنه فى كلمة "اله" إذ أن القائم الرأسى فى الكلمات الثلائة للفظ الجلاله "الله" أقل 
قصراً بنسبة كبيرة عن القائم الرأسى الطويل فى حرف اللام بكلمة "له". (أنظر اللوحة رقم 
0 واللوحة رقم "۰۵ شكل اللام المركب المبعداً) . 

أما حرف اللام المركب المتوسط فيتمثل فى كلمتى o‏ و"عليه". كما يتمثل أيضا 
فى لفظ الجلاله "الله" المكرر ثلاث مرات بالنقش» ويشبه LG‏ الصورة LSU‏ المبتدأة غير 
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LON لها واللاحق علیها. (أنظر اللوحة رقم ۰۵۵ واللوحة رقم‎ GLI متصله با حرف‎ Yul 
. شکل اللام الرکب التوسط)‎ 

حرف المهم : نشاهد حرف الیم متمثلاً فى LIS‏ "محمد" فى الصورتين : ASM‏ المبتدأة, 
والمركبة المتوسطة. ونطالع الصورة الأولى فى حرف الميم الأول من الكلمة المذكورة. 
ويتشكل بهيئة مربع مفرغ الوسط. ضلعه الأدنى ممتد أفقياً جهة اليسار ويلتحم فى نهاية 
إمتداده بحرف الحاء التالى. وتتمثل الصورة المركبة المتوسطة فى حرف الميم الثانی من 
نفس الکلمة» حيث يتخذ رأس حرف الميم شكل مربع مفرغ الوسط أيضا شأنه فى ذلك 
شأن الصورة المركبة المبتدأة: كما يشكل ضلعه dojo‏ من الضلع الأفقى الأدنى الممتد بطول 
الكلمة. (أنظر اللوحة رقم ۰۵۵ واللوحة رقم ۰۵۱ شكل الميم). 

حرف الواو : يتمثل حرف الواو مرکباً متطرفاً فى كلمة "رسول". ويتألف من رأس مربع 
مفرغ الوسط. یتجه ناحية الیسار. ورقبة رأسية تتمثل فى امتداد الضلع AM‏ لمربع راس 
الواو إلى آدنی. بحیث ترتکز على قاعدة أفقية بشکل زاوية قائمة. كما امتد الضلع 
الأدنى لربع رأس حرف الواو على ٍستقامته أفقيا ناحية اليمين لاتصاله بحرف السین 
السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۵٩‏ شکل الواو). 

حرف الهاء : نشاهد حرف الهاء فى النقش فى الصورة المركية التطرفة فى شکلین إثنين 
یتمثلان فى لفظ الجلاله "الله" الکرر ثلاث مرات بالنقش» وفی کلمتی All”‏ و "علیه". 

الشکل الأول : شرف الهاء نطالعه فى كلمة "!له" ولفظ الجلاله "الله" الکرر بالنقش» 
ویتألف من مریع مفرغ الرسط ضلعه الأفقى الأدنی امتداد لقاعدة حرف اللام 
السابق له. كما أن ضلعه الأيمن عبارة عن قائم رأسی على قاعدة حرف اللام بشکل زاوية 
قائمة. 

JSUT,‏ الثانی : مرف الهاء یتمثل فى كلمة "علیه" , ويطابق تماما الشکل الاول, غير 
أن الضلع tl‏ لمربع حرف الهاء - فى الشکل الثانى - هتد على استقامته HEY‏ 
ويتعامد عليه خط أفقى قصير بشكل زاوية قائمة. وتشبه الهاء هنا فى شكلها العام كما 
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لو کانت حرف واو مقلوب» MI y‏ وة إلى أسفل. وعراقة جسمه إلى أعلى, (أنظر 
اللوحة رقم 68, واللوحة رقم ۰۵٩‏ شكل الهاء). 

حرف اللام آلف : يتمثل حرف اللام ألف مفردا فى كلمتى "۰۳ "إلا" ویتکون من 
قاعدة مربعة مفرغة الوسط. ينتصب من منتصف الضلع العلوى للقاعدة المذكورة قا 
عمودى قصيرء يحمل من Mel‏ قاعدة أفقية قصيرة بنفس طول ضلع القاعدة الربعة, ثم 
يرتفع فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمين طويلين يمثلان اللام والألف. (أنظر اللوحة 
رقم 5 شكل الام ألف). 

حرف الياء : يتمثل حرف الياء LS ps‏ متوسطأ فى كلمة "عليه" ويتكون من قائم 
قصير يرتكز فى أسفله على قاعدة أفقية. ويتمثل مركب متطرفاً فى كلمة ”صلى"» وتظهر 
فى صورتها الراجعة. ويتألف حرف الياء من ضلعين. أحدهما آفقی طويل ممتد لليمين, 
بنفس طول الخط الأفقى الأدنى للصاد واللام» والموازى له أيضا.. والضلع الشانی قائم 
قصير عمودى على الضلع الأول بشكل زاوية قائمة من ناحية اليسار. ويلتحم الضلع 
الثانى حرف الياء فى امتداده لأعلى من ناحية اليسارء بالخط الثانى القائم الستطیل 
حرف اللام ا مركب المتوسط فى نفس الکلمة, (أنظر اللوحة رقم 100 واللوحة رقم OV‏ 
شكل الياء). 

ويذكرنا شكل حرف الياء الراجعة فى كلمة "صلی" فى اللوح الرخامی. بنفس حرف 
الياء الراجعة فى كلمة "على" المنقوشة ضمن الأسماء الخمسة للرسول (yo)‏ والخلفاء 
الراشدين الأريعة بالوحدات المريعة بالشريط الزخرفى المحفور بدائر رقبة القبة الشمالية 
بضریح السلطانية. فالكلمتان متطابقتان تامأ فى شكل حرف اللام المركبة التوسطة 
وألياء المركبة التطرفة ولايوجد خلاف بینهما إلا فى الحرفين المركبين البتدئین فقط, حرف 
الصاد فى كلمة ”صلى". وحرف العين فى كلمة "علی". (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة 
رقم £4 شكل الیاء. واللوحة رقم ۱ شكل الیاء, وأنظر RR‏ 
رقم EN‏ واللوحة رقم 00( 
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كما آنها تشبه نفس الكلمة أيضا بالحشوة الحجرية الريعة بالجدار الجانبى الأيسر بحجر 
المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة, (أنظر شكل LIS‏ "على" باللوحة 
رقم ALE‏ 

هذا ولقد قام الفنان المزخرف بشغل الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة الكوفية 
الهندسية الربعة بأرضية اللوح الرخامى بشكل هندسى يتناسب وطبيعة هذا الخط 
الزخرفى عبارة عن خط رأسى قصير أو ضلع رأسى قصير له نفس سمك وتخانة | 
حروف الكتابة الكوفية باللوح وذلك فى المساحة الخالية من الكتابة فنوق حرف 
العين المركية المبتدأة بكلمة "عليه" بالسطر التربيعى السابع والأخير. كما شغل الفراغ 
Lal‏ فوق حرف الياء المركبة التوسطة بنفس الكلمة بالقائم المستطيل لحرف الألف المفرد 
فى كلمة "إلا". ظ 

ويلاحظ أيضا أن الفنان المزخرف قد استغل حرف الألف المفرد فى لفظ الجلالة 
"الله" المكرر ثلاث مرات بالنقش فى شغل الفراغ فى المساحة الخالية من الكتابة 
بشكل زخرفى heer‏ بوضعه Lil‏ من أعلى الكلمة أو من أسفلها. وقد أضفى حرف 
الألف والشكل الهندسی - المشار إليه - المتمثل فى الضلع الرأسى القصير رونقاً وجمالاً 
على شكل الحروف والكلمات التى وردا بالقرب منها. كما أن لهما تأثيرهما الجمالى lal‏ 
بالنسبة للشکل العام للوح الرخامى المربع» إلى جانب شغلهما للفراغات الموجودة فى 
مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة باللوح المذكور. 


(۱۲)" الخط الكوفى الهندسى الربع بمدرسة وخانقاة الأمير سعد 
الدين بن PLE‏ 


هذا ولم یقتصر إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع على منشات عصر المماليك 
الجراكسة, وانتشر | ستعمالها كحليات كتابية لزخرفة هذه النشآت. وأقبل المماليك 
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الجراكسة على إستخدامها فى عمائره!١).‏ 


Hautecoeur, wiet : op. cit. tome, (1), 2. 335. (Y) 
أنشأ هذه الخائقاة القاضى الأمير سعد الدين إبراهيم بن عبدالرازق بن غراب الاسکندرانی» الأی كان‎ )۲( 
لفترة حكم السلطان الظاهر برقوق. وابنه السلطان الناصر فرج بن برقوق. وقد شغل الأمير‎ Lola. 
و"ناظر‎ ol A سعد الدين بن غراب عدة وظائف هامة فى الدولة المملوكية آتذاك منها : "ناظر‎ 
اشیوش". و الاستاداریة". و"كاتب السر".‎ 
كما أنه كان آحد آمراء الألوف الکبار فى ذلك الوقت. وقد توفی الأمير سعد الدين بن غراب فى‎ 
AE رمضان عام ۵۸۰۸ (۱۱ مارس‎ ١5 يوم الخميس‎ 
۰۱۶۰ IA CLA ۰۸۰۳ مؤرخه بفهرس الآثار الاسلامية بمدينة القاهرة فيما بين عامى‎ GU, 
وهو نفس التاريخ الذى قرره "الأستاذ کریسویل" من قبل فى مقاله : " موجز تاريخى عن‎ 
العمارة الإسلامية فى مصر". بالنسبة لتأريخ هذه الخائقاة. أما الدكتورة سعاد ماهر فتؤرخها بالعام‎ 
ALDANA الذى توفى فيه الأمير سعد الدين بن غراب وهو‎ 
وقد أدركت لجنة حفظ الآثار العربية القديمة هذه الخانقاة فرمتها عام ۱۹۱۱-۱۹۱۰م. والخانقاة تقع‎ 
على ضفته الشرقية فى مواجهة جامع بشتاك (فاضل‎ (LIL على الخليج الكبير (شارع بورسعيد‎ 
حالیا). بالقرب من قنطرة سنقر بدرب الجماميز. وتشغل الخانقاة مساحة غير منتظمة,‎ Lal 
مستطيلة الشکل, يتوسطها صحن مكشوف صغير تحيط به أربعة إيرانات أكبرها وأعمقها إيوان‎ 
UN القبله. وكانت خلاوى الصوفية تکتنف الایرانان الشمالى والجنوبى. كما تشغل الطابقين‎ 
والثالث من الخائقاة.‎ 
وقد أقتطعت أجزاء كثيرة من هذه المدرسة الخانقاة بعد ردم الخليج الكبير وشق الشارع الذى يقع إلى‎ 
الاسلامية بهيئة الآثار المصرية؛ وبوجد ضمن هذا‎ UY شرقیها . والجزء الباقى منها يشغله الآن إدارة‎ 
الجزء بقايا إيوان القبلة الرئيسى بالدور الارضی. والذى توجد به زخارف الخط الكوفى الهندسى المربع‎ 
Creswell : a Brief chronology, P. 118. : على جانبی قمة المحراب بجدار أيوان القبلة, أنظر‎ 
سعاد ماهر محمد : مساجد مصر وأوليازها الصالحون,‎ .۰۶۲۰ EVA ص‎ Vim ا مقريزى : الخنطط.‎ 
ص ۰۸۱-۷۷ (جمهورية مصر العربيية؛ وزارة الأوقاف. المجلس الأعلى للشئون الإسلامية.‎ oem 
.١ ١ص‎ er مطابع الاهرام التجارية, ۰+ ) علی مبارك : الخطط التوفيقية.‎ 
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المعروفة باسم "زاوية سعد الدين بن غراب۱۱)". كما تشتهر أيضا لدى العامة باسم "زاوية 
اين ID‏ ویرجع تاریخها إلى عام ۵۸۰۸-۸۰۳ (. ۰۱-۰ ۱۶م)۰ وتقع بشارع 
بورسعید بدرب الجماميز بالقاهرة. (أثر رقم = ۳۱۲). 


فقد أستخدم الخط الکوفی الهندسی الربع فى زخرفة جانبی قمة الحراب بجدار إيوان 
القبلة. حيث یغشی کل جانب من جانبی واجهة العقد الذی يتوج طاقیه الحراب الذکور 
لوح رخامی مستطیل الشکل - فى وضع رأسی - على ارتفاع ۵۵ر۳م من مستوی أرضية 
ایوان القبله. (انظر اللوحة رقم ۰۵۷ (OA‏ 

ویبلغ طول کل لوح رخامی منهما ۶۰رام. كما يبلغ عرضه ۷۵ر.م. ویشتمل کل لوح 
رخامی منهما على وحدتین مربعتین. تتكرر فى كل وحدة منهما نفس زخارف الط الکوفی 
الهندسی الربع. التی رآیناها بنفس التکرار الزخرفی فى الوحدات الربعة التی تشتمل 
علیها اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون» وضریح زاوية زين الدين یوسف. 
وضریح خانقاة السلطان بییرس الجاشنكيرء واللوحات الرخامية بوزرة البلاطة الاولی برواق 
القبلة پسجد الاردانی. واللوح الرخامی بظهر جلسة الخطيب باطنبر برواق القبلة هسجد اق 
سنقر الناصری» (أنظر اللوحة رقم ۰۲ ۰۳۱۰۳۵۰۳ ۰۳۷ )٤١‏ وتعد مدرسة وخانقاة سعد 
الدين بن غراب بالقاهرة SLU‏ السادس القائم فى مصر فى عصر الماليك بشقیه البحری 
والجركسى بعد الامثلة ال خمسة السابقة بالنسبة لاست‌خدام هذه الزخارف الخطية الکررة 
التمثلة فى كلمة "محمد". كما تعد الثال الأول القائم فى مصر فى عصر AJUU‏ 
الجراكسة بالنسبة لاستخدام الزخارف المذكورة. 

هذا ویلاحظ PU‏ الزخارف الخطية فى كل وحدات اللوحين الرخاميين الأربعة AS‏ 
ومضموناً؛ حيث تتألف - كما ذكرنا - من كلمة "محمد" مكررة أربع مرات داخل مساحة 
كل وحدة مربعة منهاء أى تتكرر ثمان مرات فى كل لوح رخامى مستطيل من اللوحين 
Max Herz pacha : Index général des Bulletins du as El )‏ 


ments de l'art arabe des Années 1882 A 1910, P. 142, (Le Caire, 1914). 
Ibid, P. 142. (Y) 
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المذكورين» على جانبى واجهة العقد المتوج لطاقية المحراب» بشكل زخرفى منظم 
ومرتب. | 

وقد شغلت كلمة "محمد" أربعة سطور تربيعية, فى کل وحدة مربعة. 

وقد کتبت الکلمة الذکورة فى كل سطر منها بحیث تکون قاعدتها من أسفل مرتبة 
بحذا ء كل ضلع من أضلاع الوحدة الربعة. وفی نفس الوقت رتبت بحیث تتلاقى معا 
رژوس حرف الیم الأولى المركبة المبتدأة فى كلمة "محمد" فى الکلمات الأربعة بوسط 
الوحدة المريعةء فى تشكيل زخرفى جميل وهندسى منظم. وقد تشكل كل حرف ميم من 
الحروف الأربعة المذكورة. بشكل مربع مفرغ الوسط, يتجه برأسه المربعة ناحية اليسارء فى 
إتجاه حرف الدال المركب المتطرف فى الكلمة نفسها» (أنظر اللوحة رقم ۳۲ شكل AD‏ 
واللوحة رقم ۳۳ شكل AC)‏ 

ولقد نشأ عن تلاقى رؤوس حرف الميم الأول فى صورته المركبة المبتدأة؛ تكوين col‏ 
مربعات صغيرة مفرغة الوسط رتبت هی والحروف الأخرى فى الكلمات الأربعة "محمد" 
ترتيباً هندسياً ذو طابع زخرفى بحت. وقد ساد فى YES‏ المتمثلة فى التكرار الزخرفى 
لكلمة "محمد". بالوحدات المربعة المذكورة. الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة والأشكال 
التربيعية التى لاتتداخل فیها تقويسات أو منحنیات. ولاتختلف الحروف الأربعة التى 
تتألف منها كلمة "محمد" وهی الميم المركبة المبتدأة والمتوسطة, والحاء المركبة التوسطة. 
والدال المركبة التطرفة. من ناحية الدراسة التحليلية عن مثيلاتها التى شاهدناها من قبل 
فى اللوحات الرخامية فى الأمثلة الخمسة السابق الإشارة اليها من عصر المماليك 
¿Wi‏ (أنظر جدول تحليل الحروف الأربعة باللوحة رقم ۰۳۶ شكل حرف cad!‏ والحاء 
(العلوى). والدال (العلوی)). 


(۱) راجع تفاصيل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال الحروف الأربعة التى تتألف منها LIS‏ 
"محمد المكررة بالوحدات المربعة فى اللوحات الرخامية بوزرة ضریح السلطان قلارون. 
ص٩۰‏ ۱۱۰-۱ من هذا اليحث. 


NE‏ اعد 


وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين المذكورين 
بالمصبعات الرخامية السوداء اللون. التى تم تلبيسها فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون, 
التى يتألف منها كل من اللوحين المستطيلين, فى المواضع المختلفة التى حفرت بها تلك 
الكتابات. 

كذلك تم SKS‏ الإطار المحيط بكل لوح رخامى منهما بنفس الأسلوب Aa!‏ ويتكون 
الإطار من شريط من الرخام ذى اللون الأحمر يبلغ سمكه cou‏ وقد تم Luto | iS Lalo‏ 
كل من اللوحين الرخامين. كإطار يحيط بالزخارف الخطية فى كل منهما. 

ويوجد إطار آخر عريض من الحجر البنى الداكن اللون يحيط باللوحين الرخامیین, كما 
يتصل ويحيط أيضا بواجهة العقد المتوج لطاقية المحراب. 

و قد أضفى الاطار على avs‏ الجزء من كمه المحراب رونقا حال وجعله ¡NP‏ 
يلفت النظر اليه ويحذب انتباه الشاهد له پسیب هله الحليات ا لخطية المربعة الشکل. 
¡AR‏ لوجود التباين والتضاد فى ألوان الرخام الذى تتألف منه الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة الداكنة اللون فوق أرضية رخامية بيضاء اللون. فى تنسيق زخرفی بديع 
الشكل من داخل هذا الإطار. (أنظر اللوحة رقم (OA OY‏ 

(۱۳) "الخط الكوفى الهندسى المربع بمدرسة وخانقاة الأمير جمال 
الدین بوسف الأستادار" 

وأستخدم الخط الکوفی الهندسی المربع أيضا فى تحلية صدر حجر الدخل الرئیسی من 
آعلی, بمدرسة وخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادار!۰)۱ ویرجع تاریخها إلى عام 
۱ (۱۲۰۸م). وتقع بشارع التمبکشیه با جمالية بالقاهرة؛ (آثر رقم - ۳۵). 


Lash تقع الخانقاة الجمالية عند تقاطع شارعی حبس الرحبة والتمبكشية پحی الجمالية بالقاهرة. وقد‎ )١( 
هذه الخانقاة الأمير جمال الدين الأستادار للطلبة الصوفية من جميع المذاهب الفقهية.‎ 
- ويذكر المقريزى فى خططه أن الأمير جمال الدين الاستادار إبتدأ فى حفر أساساتها فى يوم السبت‎ 
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ذلك أنه يوجد بركنى صدر حجر المدخل بالخانقاة المذكورة - بأسفل الطاقية المقرنصه 
التى تتوج هذا الحجر مباشرة - لوحان مربعان متمائلان من الرخاء!١)‏ الأبيض المائل 
للصفرةء يكتنفان الصدر المقرنص الذى يعلو النافذة الفتوحة فى صدر حجر المدخل؛ من 
على الجانبينء (أنظر اللوحة رقم ۹۵). 


= ۵ جمادى الأولى عام ۸۱۰ھ VA)‏ أكتوبر (LY‏ وانتهت عمارتها فى يوم امنیس ۳ رجب عام 
١ه V4)‏ ديسمبر ۱۶۰۸م) . حيث احتفل بافتتاحها وبدء العمل بها رسمياً. أى بعد أربعة أشهر 
من تاريخ بنائها كما هو وارد بالكتابة النقوشة على قمة الجدران الأربعة بالصحن والمحدد بشهر ربيع 
الأول عام DAVY‏ (يوليو وأغسطس ۰۸ع۱م) ويفهم من ذلك أن عملية التشطيب النهائية قد 
إستغرقت مدة أربعة أشهر بعد أن إنتهت عملية البناء الرئيسية للمبني. ٠‏ 
وقد قرر الأمير جمال الدين الأستادار بالدرسة عدداً من الشيوخ الأفاضل لیتولوا العمل بها. وتشغل 
الخانقاة مساحة من الأرض طولها ۲۲م وعرضها ۲۳م. ولها مدخل فخم مرتفع عن مستوى سطح 
الشارع. وهی من الداخل على غرار تخطيط الدارس, تتكون من صحن أوسط مكشوف تتعامد عليه 
| أربعة إيوانات. وملحق بها مسكن لشيخ الصوفية BLY‏ بالجانب الشمالى لدركاة الدخل. وملحق 
بها سبیل, وساحة خربة كانت فيما سبق موضعاً لساکن الصوفية, أنظر : المقريزى Y all:‏ 
ص ۰۶۰۳-۶۰۱ د. دولت عبدالله : معاهد تزكية النفوس فى مصر فى العصر الایوبی رالملوکی: 
NIE 100,0‏ (مطبعة حسان - القاهرة - Creswell : a brief chronology, P. 119 Ap NA‏ 
(۱) تذكر د. دولت عبدالله أن الخط الكوفى الهندسى الربع يوجد فى الخانقاة الاينالية SAN.‏ 
VEN.)‏ (أثر رقم - (VOA‏ التى أنشأها السلطان إينال بجبانة المماليك بالقاهرة للصوفية 
ومسجدا جامعا. وذلك بداخل مربعين یکتنفان واجهة مدخلها الفرعى المحيط بسورها الشمالى 
لحوشها البحری. وذكرت أنها تضاهى تلك بالمدخل الرئيسى لخائقاة جمال الدين الاستادار. وقد 
جانبها الصواب فى ذلك, حيث أن المربعين المذكورين بالخانقاة الإيناليه لايشتملان على خط كوفى 
هندسى مربعء Lily‏ يحتوى كل مربع منهما على ثلائة سطور بالخط الثلث ا مملوكى البارز على 
أرضية غائرة وليس كوفى هندسى مربع أو غيرة من أنواع الکوفی» وتؤرخ الكتابة الثلث المنقوشة 
بداخل المربعين المذكورين لتأسيس الخانقاة الإيناليه. من قبل السلطان الأشرف أبوالنصر إينال عام 
(pi Lor - NEON) AAN. — ۶۵‏ أنظر : د. دولت عبدالله : معاهد تزكية النفوس فى مصر. 
ص۲۵۲ . 
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ويشغل كل من اللوحين المربعين كتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى الشكل 
والمضمون فى كل منهماء يتضمن نصها عبارة التوحيد أو نص الشهادتين : " لا إله إلا 
الله محمد رسول الله" (أنظر اللوحة رقم .)٩۰ ۰۵٩‏ 

وهی المرة الثانية - فى oles‏ المماليك بمصر - التى نشاهد فيها ظهور حشرات 
زخرفية من الخط الكوفى الهندسى المريع» تتضمن نص هذه العبارة على البنی من الخارج. 
حيث رأينا هذه العبارة على المبنى من الخارج للمرة الأولى منقوشة فى الحشوة الحجرية ٠‏ 
المربعة بالجدار الجانيى الأيمن بحجر الدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 

WIS‏ تعد مدرسة وخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادار ثالث الأمثلة المعمارية 
القائمة فى مصر بالنسبة لإستخدام عبارة التوحيد فى الزخرفة بالخط الكوفى الهندسى 
(أنظر اللوحة رقم , ۰۶۳ AV.‏ 
تطعيم أو تلبيس المصبعات الرخامية ذات اللون الأسود فى المواضع المختلفة التى حفرت 
فيها الكتابات فى الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض المصفر لكل لوح مربع منهما. 
هذا ويلاحظ أن بعض المصبعات الرخامية السوداء اللون قد تآكلت فى بعض مواضع 
الحروف» وتحللت فى بعض المواضع الأخرى بفعل العوامل المختلفة. (أنظر اللوحة رقم 
.4( | 

وتشغل الكلمات السبعة التى Whe‏ منها عبارة التوحيد خمسة سطور تربيعية داخل 
المساحة المربعة لكل لوح رخامى مربع من اللوحين المذكورين. حيث fas‏ العبارة فى السطر 
الأول JS‏ منهما بكلمتى "لا اله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الغربى فى اللوحين المربعين. 
يلى ذلك الكلمتان "إلا الله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشمالى فى اللوحين المربعين. فى 
السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة "محمد"؛ وقاعدتها بحذاء الضلع الشرقى فى اللوحين 
الذکورین. فى السطر التربيعى الثالث. يليها الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "رسول", 
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"رسو"» وقاعدتها بحذاء الضلع الجنوبى فى اللوحين المريعين فى السطر التربيعى الرابع. 
أما السطر التربيعى الخامس والأخير - ويقع بوسط كل لوح رخامى مربع من اللوحين 
المذكورين - فيضم حرف اللام المفردة الأخيرة بكلمة "رسول", وقاعدتها فى إتجاه الضلع 
الجنوبى فى اللوحين المربعينء كما يشتمل أيضا على لفظ الجلالة CA‏ وهی الكلمة 
الأخيرة فى عيارة التوحيد. وقد رتبت بحيث تكون قاعدتها هى الأخرى فى إتجاه الضلع 
الجنوبى فى كل من اللوحين الربعین. يضاف إلى ذلك أن الكلمات فى الكتابة الكوفية 
الهندسية المربعة التى تتألف منها عبارة التوحيد داخل مساحة الحشوة المربعة لكل لوح 
رخامی. مرتبة ترتيباً هندسيا Lites‏ يكتسب مظهرا زخرفیاً IE‏ كما أنه يبلغ درجة 
عظيمة من الدقة والإتقان الفنى ما يعبر تعبيراً صادقا عن براعة الفنان المرخم الذى تولى 
تنفيذها. 

كذلك من السهل التعرف على الخصائص الأساسية للكتابة المذكورة من حيث سيادة 
الخطوظ الهندسية الستقيمة والزوايا القائمة وكثرة أشكالها التربيعية دون أن تتداخل فيها 
متحنیات أو تقويسات. 

أما فيما يتعلق بالدراسة التحليلية لحروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السبعة 
التى تتضمنها عبارة التوحید. أو نص الشهادتين : "لا إله إلا الله محمد رسول الله" فهی 
لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس الكلمات السبعة التى تتضمنها 
عبارة التوحيد النقوشة فى الحشوة الحجرية المربعة بالجدار الجانبى ot‏ بحجر الدخل 
الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها LAE‏ بل وتتفق معها أيضاً 
فى وصف صور وأشكال الحروفا .)١‏ (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم AV‏ 


)١(‏ راجع تفاصيل الدراسة التحليلية ووصف صور وأشكال حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى 
تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة بالحشوة الحجرية المربعة بالجدار 
الجانبى of‏ بحجر مدخل مدرسة السلطان حسن» أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن, 
ص۰۲۰-۱۷ واللوحة رقم AN)‏ 
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ذلك أننا نطالع بوضوح تأثر الفنان الرخم الذى قام بتنفيذ اللوحين الرخاميين بأعلى 
واجهة حجر المدخل الرئيسى بمدرسة وخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادارء بالحشوة 
الحجرية المربعة بالجدار الجانبى الأيمن بحجر الدخل الرئیسی بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
وفيما يبدو أن الفتان المذكور إستخدم هذه الحشوة الحجرية المربعة كنموذج cal‏ فى تنفيذه 
للوحين المأكورين. فقد إقتبس تصميمها الذى يتلائم فى موقعه - على إرتفاع شاهق 
بالمبنى من الخارج - بالجدار الجانبى الأيمن بحجر المدخل الرئيسى. ونفذة فى اللوحين 
الرخاميين بالخانقاة الذکورة. فى موقع PU‏ على إرتفاع شاهق بأعلى واجهة حجر مدخلها 
الرئيسى. 

كذلك نقل الفنان المرخم الذى تولى تنفيذ اللوحين المذكورين» نص عبارة التوحيد 
النقوشة فى الحشوة الحجرية المربعة بمدرسة السلطان حسن» بأشكال ULIS‏ السبعة وصور 
حروفها المختلفة» حيث يلاحظ التطابق والتشابه فيما بين المثالين. 

ونشاهد هذا التشابه والتطابق بوجه خاص فى ألفاظ الجلالة الثلائة "الله" الواردة 

بالنص المنقوش فى امثالین. (أنظر اللوحة رقم ٤٠١‏ شكل ج. ء). كما نشاهد هذا التطابق 
والتشابه أيضاً فى كلمة "محمد". وفى صور وأشكال حروفها الأربعة التى تتألف منها 
حرف الميم المركب البتدا. والحاء المركب التوسط, والميم المركب التوسط. والدال ا مركب 
VLG ball‏ وبوجه خاص شكل رأس حرف الحاء المذكور» وشكل حرف اا 
المتوسطء (أنظر اللوحة رقم ۰۳۲ شكل و. ز) 


)١(‏ أنظر تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة 
"محمد" فى : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بدرسة السلطان حسن. ص۱۷ 
(حرف الما ء والدال), ص٩۱‏ (حرف الميم فى صورتيه المركبة المبتدأة ad‏ وقارن أشكال هذه 
الحروف بجدول تحليل الحروف (باللوحة رقم )٩‏ بالقال المذكورء بنفس أشكال هذه الحروف بجدول 
تحليل الحروف بمدرسة الأمير جمال الدين الأستادار (باللوحة رقم .)١١‏ 
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كما تتشابه كلمة "رسول" فى المثالين أيضاً , من حيث وجود حرف اللام الفرد فى 
النص المنقوش فيهما فى السطر التربيعى الخامس والأخير بوسط الحشوة الحجرية الريعة. 
أو بوسط كل من اللوحين الرخاميين, فوق حرف السين المركبة المبتدأة فى الكلمة نفسها. 

وبلاحظ وجود التشابه Leal‏ بين GUL‏ من ناحية وجود شكل هندسى بهيئة خط أو 
قائم قصير لشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى النقشين وذلك فى الفراغ فيما بين حرف 
الدال المركب المتطرف بكلمة "محمد". والحرف الأول وبداية الحرف الثانى بكلمة "رسول", 
(أنظر اللوحة رقم ۰6۲ (N+‏ 

هذا وعلى الرغغ من التباين فى الحجم بين الحشوة الحجرية المربعة بمدخل مدرسة 
السلطان حسن. وبين كل لوح رخامى مربع من اللوحين المذكورين بخانقاة الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار, الا أنه ليس هناك فرق جوهرى فيما بینهما. سوى فى عبارة 
التوحيد التى تيدأ فى الحشوة الحجرية المربعة بمدرسة السلطان حسن» فى السطر التربيعى 
الأول ا موازى لضلهها الجنوبى» فى حين تبدأ العبارة نفسها فى كل من اللوحين المربعين 
بخانقاة الأمير جمأل الدين الأستادار فى السطر التربيعى الأول الموازى للضلع الغربى فى 
اللوحين المذكورين؛ (أنظر اللوحة رقم ۰۶۳ (Ve‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفردا فى كلمة "اله". "إلا". وفى لفظی الجلاله "الله" 
الواردين بالعبارة. ويتكون الحرف من قائم رأسى طویل. (أنظر اللوحة رقم ۰۲۱ شكل 
الألف). | 
حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء مركي متتوسطأ فى كلمة "محمد". وبتكون الحرف من 
شكل مستطيل فى وضع رأسى مفرغ الوسنط, ثلث ضلعه الرأسى الأيسر متد على 
استقامته لأدنى إلى ثلث طوله؛ وثلثاه الآخران مفتوحان على المستطيل. بينما إمتد ضلعه 
الرأسى الأيمن بشكل قائم رأسى طويل متعامد على الضلع الأفقى الأدنى للمستطيل 
بشکل زاوية قائمة. وقد إمتد الضلع الأدنى ا مذكور على إستقامته Lil‏ من الجانبين, 
Cm‏ یتوازی فى امتداده Lal‏ من ناحية اليمين مع الخط الأفقى الذى يعلوه والذى يمثل 
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الضلع الادنی لمربع حرف الميم السابق له, كما يتصل فى امتداده Lil‏ ناحية اليسار 
بالحرف اللاحق علیه. (أنظر اللوحة رقم ۰۲۱ شكل الحاءء واللوحة رقم ۳۲ شكل Ay)‏ 
واللوحة رقم (N+‏ 

حرف الدال : یتمثل حرف الدال مرکباً متطرفاً فى كلمة "محمد". ویتکون من ثلاثة 
خطوط : خطان متوازیان Lil‏ السفلی منهما فى مستوی سطر الکتابة. بصلهما من جهة 
اليمين قائم عمودی علیهما. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۱ شکل الدال. واللوحة رقم ۳۲ شکل 
(و) « واللوحة رقم IN‏ 

حرف الراء : یتمثل حرف الراء مفرداً فى كلمة "رسول". ویتألف احرف من خطین 
آحدهما أفقى طويل» یتعامد عليه خط ثان بشکل قائم رأسی يؤلف معه زاوية قائمة. 
(أنظر اللوحة رقم ۰۱۱ شکل الراء). 

حرف السین : يتمثل حرف السين مركب مبتداً فى كلمة "رسول". ویتکون من ثلاثة 
قوائم صغيرة قثل أسنان حرف السين موزعه على فراغات متساوية متعامدة على خط 
آفتی. وقد امتد الخط الأفقى مرف السين على استقامته ناحية الیسار لیتصل GAL‏ 
اللاحق عليهء (أنظر اللوحة رقم ۰٩۱‏ شکل السین). 

حرف UI‏ : یتمثل حرف اللام مفرداً فى كلمة "رسول". ویتکون من ضلعين أحدهما 
أفقى قصیر. يتعامد عليه ضلم ثان بشکل قائم رأسی طويل یژلف معه زاوية قائمة. 
ویحتضن الضلعان الذکرران حرف الألف الفرد بلفظ الجلالة "الله". بالسطر التربیعی 
الخامس والأخير بوسط اللوحن الرخامیین. (أنظر اللوحة رقم IN‏ 

ويتمشل حرف اللام مرکباً مبتدا فى کلمة "له", ولفظی الجلالة "الله". ويشبه الحرف فى 
هذه الصورة» الصورة الفردة. غير أن الضلع الأفقى القصیر حرف اللام متصل من ناحية 
الیسار با حرف اللاحق عليه كما یتمثل حرف اللام مركب متوسطا فى لفظى الجلالة "له" 
ویشبه فى هذه الصورة نفس الصورة المركبة المبتدأة. غير أن حرف متصل بالحرف السابق 
له» واللاحق علیه. (أنظر اللوحة رقم ۰٩۱‏ شكل اللام. واللوحة رقم ۰۶۰ شكل lo)‏ 


(۰), واللوحة رقم .)٠١‏ 

حرف الميم : يتمثل حرف الميم مركب مبتدأ فى كلمة "محمد". ويتكون من شكل مربع 
مفرغ الوسط إمتد ضلعه الأدنى على إستقامته Lal‏ ناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق 
عليه. 

ویتمثل حرف wall‏ مركباً متوسطا فى كلمة "محمد" أيضا. ویتکون من مربع مفرغ 
الوسط إمتد ضلعاه الجانبيان الأيمن والأيسر على إستقامتهما لأدنى. واتصل الضلع GAM‏ 
باحرف السابق له بشكل زاوية قائمة, كما اتصل الضلع الأيسر لمريع حرف الميم فى إمتداده 
بالحرف اللاحق عليه بشكل زاوية قائمة Al‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۷۱ شكل الميم» واللوحة 
رقم ۲ شكل (و). واللوحة رقم .5( 

حرف الهاء : یتمثل حرف الهاء مرکباً متطرفاً فى كلمة "إله". وفی لفظی الجلالة 
"الله". ففی الکلمة الأولى "اله". ولفظ الجلالة "الله" بالسطر التربیعی الخامس بوسط 
اللوحین الرخامیین. یتکون حرف الهاء من مریع مفرغ الوسط مرتفع عن قاعدة حرف اللام 
السابق له. 

ul‏ حرف الهاء فى لنظ الجلالة "الله" بالسطر التربیعی الثانی فیتکون من مربع مفرغ 
الوسط. ضلعه الأدنى إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له (أنظر اللوحة رقم ۰۱۱ شکل 
الهاء. واللوحة رقم ۰۶۰ شكل Ce)‏ (ء). واللوحة رقم AV‏ 

حرف الواو : يتمثل حرف الواو LS‏ متطرفا فى كلمة "رسول". ويتكون الحرف من 
رأس مربع الشكل مفرغ الوسط يتجه ناحية الیسار. يمتد ضلعه الأيمن على إستقامته لأدنى 
بحيث يرتكز على قاعدة افقية قصيرة فى مستوى سطر الكتابة, وبؤلف معها زاوية قائمة 
مكونا بذلك عراقة الواو. وامتد الضلع الأدنى لمربع رأس الواو على إستقامته Li‏ ناحية 
اليمين لإتصاله با حرف السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۱ شکل الواو). 

حرف اللام ألف : يتمثل حرف اللام ألف مفرداً فى كلمة OV‏ "إلا". ويتكون من 
قاعدة مربعة مفرغة الوسط. ينتصب من منتصف الضلع العلوى للقاعدة المذكور قائم 
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عمودى قصيرء يحمل من أعلاه قاعدة أفقية قصيرة بنفس طول ضلع القاعدة المربعة. م 
يرتفع فوق هذه القاعدة قائمين طويلين يمثلان اللام والألف. (أنظر اللوحة رقم ۰۱۱ شکل 
اللام آلف). 

هذا ولقد قام الفنان المزخرف بشغل الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة بأرضية اللوحين الرخاميين بضلع رأسى قصيرء فى المساحة الخالية من الكتابة بعد 
كلمة "محمد" بالسطر التربيعى الثالث, وفوق بداية الحرفين الأولين من كلمة "رسول" 
بالسطر التربيعى الرابع. ويتضح من شكل اللوحين الرخاميين أنه لاتوجد أشكال هندسية 
آخری بخلاف الشكل المذكور المتمثل فى الضلع الرأسى القصيرء وذلك لعدم وجود فراغات 
أخرى فى مساحة الكتابة . 

حيث بلاحظ أن الفنان المزخرف راعى فى تصميمه للتشكيل الخطى فى اللوحين 
الرخاميين تقليل الفراغات بقدر الامکان. واستخدام الأشكال الهندسية فى أضيق نطاق. 
بدليل أنه لايشاهد فى اللوحين الرخاميين سوى الفراغ الذى تم شغله بالشكل الهندسى 
السابق الذكر. | 


)١١(‏ "الخط الكوفى الهندسى المربع بجامع السلطان المؤيد 
ظ شيخ الحمودی 
ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدء الخط الكوفى الهندسی 
المريسع فى زخرفتها فى عصر الماليك الجراكسة» مسجد السلطان المؤيد شيخ 
المجمودى, المعسروف "با جامع المؤيدى!1)", كما يعرف Lal‏ : بالمدرسة 





(۱) مؤسس هذا الجامع هو الملك المؤيد سيف الدين أبوالنصر شيخ المحمودى الظاهرى برقوق. الجركسى 
الأصل. إشتراه الخواجا محمود شاه البزدى تاجر المماليك. ولذلك نسب إليه فعرف بالحمودی. 
وقدمه إلى السلطان الظاهر برقوق قبل أن يلى السلطنة فصار من بين مماليكه. ثم أعتقه. وقلده 
العديد من وظائف الدولة الهامة خلال فترة سلطنته. 
وقد ولى المؤيد شيخ الحمودی ملك مصر فى شعبان عام ۵ (۱۶۱۲م) واستمر فى السلطنة = 
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لدين الله بالسكريه بجوار باب زويله AL‏ (أثر رقم - ۱۹۰). 


= حتى وفاته فى المحرم عام ٤۸۲ھ‏ (۱۶۲۱م). 
وقد شرع السلطان المؤيد fed‏ فى بنیان مسجده عام DAA‏ (۱۶۱۵م) بعد نزع ملكية المبانى التى 
كانت فى محلةء ومنها سجن كان يعرف بسجل شمائل, وفيه سجن منشىء هذا الأثر. وانتهی العمل 
فيه عام ۸۲۳ھ ANEN-)‏ | 
وقد el‏ مژلفه : "الضوء اللامع لأهل القرن التاسم": ar‏ ص۰ ۰۱۳۱ إلى جامع 
السلطان المؤيد شيخ بقوله : "... أنه لم يعمر فى الإسلام أكثر منه زخرفة ولا أحسن ترخيما بعد 
الجامع الأموى, وأصله خزانة شمائل توفيه لنذرة". 
هذا والجامع الویدی من الجوامع الكبيرة بمدينة a‏ ذات البناء العظيم الهائل الحافل بجوار باب 
زويله. ويتبع فى تخطيطه المعمارى نظام المساجد الجامعة ذات الأروقة» حيث يتكون من صحن 
أوسط مكشوف للسماء تحيط به أربعة أروقة أكبرها وأعمقها رواق القبله. وهو الرواق الوحيد الباقى 
سليما للآن. أما الأروقة الثلائة الأخری, فقد تخربت منذ زمن بعید. وأعيدت وجهاتها فى القرن 
الاضی - زمن الخديوى أسماعيل باشا - على غير شكلها القديم. 
Lil‏ صحن الجامع فتوجد بوسطه فسقيه تحبط بها حديقة حديشة. وللجامع آربع واجهات. الواجهة 
الشرقية هی الرئيسية, وبها مدخل الجامع الرئيسى. وقد حلى المدخل الرئيسى بالرخام والكتابات 
الكوفية الهندسية الريعة. كما غطی من أعلاه بطاقيه مقرنصه. ويتوصل من الدخل المذكور إلى 
دركاة لها سقف شاهق على هيئة مصلبه حجرية يكتنفها عقود بها مقرنصات. 
وللجامع منذنتان منفصلتان عنه وقائمتان على برجى باب زویله. كما أن الواجهة القبلية للجامع 
قائمة على أساس سور مدينة القاهرة الذى بناه بدر الجمالى أنظر : 
المقريزى : الخطط. ج۲؛ ص‌۳۳۰-۳۲۸. السخاوى : الضوء اللامع لأهل القرن التاسع. ج۴. 
ص۰۳۱۱-۳۰۸ (ترجمة رقم ۰/۱۱۹۰ (منشورات دار مكتبة الحياة - بيروت - لبنان. بدون 
تاريخ) ٠‏ حسن قاسم : الزارات الاسلامية والآثار العربية فى مصر والقاهرة العزية, rr‏ ص۰۶۰ 
۸ ۰۵۰ محمود أحمد : دليل موجز لأشهر الآثار العربية. ص4 ۰۱۵۱-۱۵ حسن عبدالوهاب 
: تاريخ الساجد الأثرية. Nr‏ ص۰۲۱-۲۰۷د. سعاد ماهر محمد : مساجد مصر وآولیاژها 
الصالحون. جک ص58 . ۰۹۹۰۹۸ ۰۱۰۰ 

(۱) عبدالباسط بن خلیل بن شاهين الملطى : نزهه الأساطين فيمن ولى مصر من السلاطين. ص ۰۱۲۷ 
تحقيق محمد كمال الدين عز الدين علی. (نشر مكتبة الثقافة الدينية. الطبعة الأولى, القاهرة 
1ه Ap YA‏ 
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ويتميز جامع المؤيد شيخ باستخدام حشوات زخرفية من الخط الكوفى الهندسى المربع 
فى أكثر من موضع من خارج ومن داخل المسجد. 

كما يعد جامع المؤيد المثال الوحيد بين UT‏ القاهرة المملوكية الذى ينفرد بظاهرة تعدد 
الحشوات الزخرفية LLG‏ الکوفی الهندسى المربع على المبنى من الخارج ومن الداخل فى أن 
tel,‏ مع تعدد وتنوع المضمون فى نصوص العبارات المنقوشة فى ال حشوات الزخرفية 
المذكورة. 

: الخط بالجامع من الخارج‎ : YI 

فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسی الربع بالجامع من الخارج فى تحليه وزخرفة أعلى 
وأسفل الجدارين الجانبيين بحجر المدخل الرئيسى للجامع بواجهته الشرقية الطلة على شارع 
المعز لدين الله. 

حيث يوجد فى كل جدار منهما دخله طولية تصل فى إرتفاعها إلى مستوى إرتفاع 
صدر حجر الدخل الرئيسى. وفى كل دخله منهما لوحان مربعان من الرخام الابیض, نقش 
JS‏ منهما کتابات كوفية هندسية مربعة يختلف مضمونها فى كل منهما. أحد هذين 
اللوحين بالدخله الطولية من أسفل, (أنظر اللوحة رقم ۰۱۲ ٩۳‏ شكل (Í‏ واللوح الرخامى 
الثانى بالدخله الطولية من أعلى» (أنظر اللوحة رقم ۰۱۶ ۱۳ شكل ب). 

(أ) الخط بأسفل الجدارين ا جانبيين بحجر المدخل الرئيسى : 

ويتمائل كل من اللوحين الرخاميين الواقعين بأسفل الدخله الطولية بالجدارين الجانبيين 
بحجر الدخل الرئيسى للمسجد فى الشكل والضمون, فكلاهما يحيط به إطار رخامى 
عريض بارز عن سمت سطع كل لوح منهماء منقوش "بزخرفة قالبیه" بشكل جفوت 
وميمات١١).‏ حيث يشتمل كل اطار رخامى منهما على أربعة ميمات دائرية الشكل؛ 





)١(‏ الزخرفة القالبية أو زخرفة القوالب (الکرانبش). أحد العناصر الزخرفية ذات الصفة المعمارية أو 
البنائية وكان لهذه الزخرفة دور بارز فى تنميق المنشآت المملوكية واكسابها جمالاً وثراء زخرفياً. = 
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طعمت تجويفاتها الدائرية من الداخل بخزف فيروزى اللون. هذا بالاضافة إلى أن الكتابات‎ 
الكوفية الهندسية المربعة فى كل من اللوحين متمائلة أيضا فى شكلها ومضمونها. كما‎ 
یتمائلان أيضا فى كبر حجمهما, إذ يبلغ طول ضلع كل لوح مربع منهما ۳۰رام.‎ 
وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المريعة فى اللوحين الرخاميين بواسطة تلييس‎ 
المصبعات الرخامية ذات اللون الأسود فى الواضع المختلفة التى نقشت فيها الكتابات فى‎ 
' الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض للوحين الربعین(۱). ويتضمن نص الكتابات المنقوشة‎ 





= وتعد " الجفوت والیمات" أحد أمثلة "الزخرفة القالبیة". وهی زخرفة بارزة منحوته فى الحجر أو 
الرخام» أو غير ذلك من ال مواد. بشكل إطار أو سلسلة حول الفتحات من نوافذ وأبواب وايوانات. أو 
حول الحشوات أو اللوحات الزخرفية. 
ويتقاطع هذا الإطار عدة مرات. وبذلك تتخلله WE‏ ميمات ذات أشكال مختلفة مستديرة أو 
مسدسة أو مثمنة على أبعاد منتظمة. ویطلق على الجفت ذو الميمه فى وثائق الوقف المملوكية اسم 
"جفت لاعب”. أنظر : 
ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية بصر فى شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربى. 
ص8" . ۰۷ والأشكال LA‏ تعريب محمود أحمد (الطبعة الأولى - المطبعة الأميرية بالقاهرة. 
AAYY - ۱‏ د. محمد سيف التصر أبوالفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة, 
ص۰۱۰۲ ANNA‏ د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة 
السلطان حسن. ص۰۱۱ الحاشية رقم (۰)۱ د. عبداللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير آخور كبير قراقجا 
الحستى» ص ۰۲۸۷ تحقيق رقم (١۲)؛‏ (بمجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة. المجلد CVA)‏ الجزء 
الثانی. دیسمبر عام 051,180 عبداللطيف إبراهيم : الوئائق فى خدمة الآثار. (سلسلة 
الدراسات الوثائقية)(١)‏ العصر المملركى. ص .ء حاشية رقم OY)‏ (دار الطباعة الحديثة بالقأهرة - 
عام ۰)2۱۹۵٩‏ د . صالح لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر؛ ص٤٠.‏ 
)١(‏ يذكر د. فهمى عبدالعليم رمضان فى رسالته لدرجة الماجستير عن جامع المؤيد شيخ. أن أرضية 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين على جانبی الدخل الرئیسی من أسفل» من 
الرخام الأسود اللون وأن الكتابات نزلت بهذه الأرضية بمصبعات رخامية بيضاء اللون. وقد جانبه 
الصواب فى ذلك لأن الأرضية فى كل من اللوحين من الرخام الأبيض وليس الرخام الأسود كما يذكر. 
هذا بالإضافة إلى أن الكتابة الكوفية الهندسية المربعة نزلت فى هذه الأرضية بمصبعات الرخام = 
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باللوخین عبارة التوحید أو نص الشهادتین : "لا إله الا الله محمد رسول الله". (أنظر 
اللوحة رقم W‏ ۱۳ شكل AD‏ | ۱ 
وتشغل الكلمات السبعة التى تتألف منها عبارة التوحيد خمسة سطور تربيعية مرتبة 
بداخل الإطار الرخامى المربع لكل لوح من اللوحين الذکورین. حيث تبدأ العبارة فى السطر 
الأول بكلمتى "لا إله" وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى بكل منهما. يلى ذلك الكلمتان 
"إلا الله" وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى بكل من اللوحين فى السطر الثانى. ثم كلمة 
"محمد" وقاعدتها بحذاء الضلع الغربى بكل لوح مريع منهما فى السطر الثالث. يليها 
الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "رسول" (رسو) وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالى بكل لوح 
مربع منهما فى السطر الرابع. 
أما السطر التربيعى الخامس والأخير ويقع بوسط كل لوح مربع منهماء فيضم حرف 
اللام المفردة الأخيرة بكلمة "رسول". وقاعدتها فى إتجاه الضلع الشمالى بكل لوح منهما. 
كذلك يشتمل Lal‏ على لفظ الجلاله "الله" وهی الكلمة الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد 
رتبت بحيث تکون قاعدة الكلمة فى اتجاه الضلع الجنوبى بكل لوح رخامى منهما. 
وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السبعة التى 
تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة باللوحين الرخاميين الذکورین. (أنظر جدول تحليل الحروف 
باللوحة رقم 10( فهی لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس الكلمات 
السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة الرخامية الريعة بالوزرة الرخامية 
الملونة المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها LE‏ بل وتتفق معها 
Lil‏ فى وصف صور LG IIL,‏ (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم COV‏ 
= الأسود وليس العكس. أنظر : د. فهمى عبدالعليم رمضان : جامع المؤيد شيخ, بحث أثرى معمارى. 
ص۰۱۱ شكل LAR)‏ 
(۱) راجع تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التى تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة المربعة بالوزرة 


الرخامية الحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. AVE VA yo‏ واللوحة رقم (OY)‏ من هذا 
البحث. 
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وقد شغل الفنان المزخرف الذى تولى تنفيذ اللوحين الرخاميين الذکورین الفراغ ا موجود 
فى مساحة الكتابة بأرضيتها بأشكال هندسية مناسبة لطبيعة هذا الخط الهندسى الشكل. 
من بينها المربع الصغير الحجم, والخط الأفقى المستقيم. ويشاهد المربع الصغير بأسفل حرف 
الهاء المركبة المتطرفة فى لفظ الجلاله "الله" بحذاء الضلع الجنوبى للوح المربع. كما يشاهد 
الخط الافقی المستقيم فى مساحة الكتابة فوق حرفا الهاء المتطرفة فى لفظى الجلالة "الله", 
Lal,‏ فوق الحرفين الأولين من كلمة "رسول", (أنظر اللوحة رقم ۰۱۲ ۱۳ شكل أ ۰ 
شكل Ab‏ 

(ب) الخط بأعلى الجدارين الجانبيين بحجر الماخل الرئيسى : 

LS,‏ يتماثل اللوحان السابقان بأسفل الدخلة الطولية. یتمائل كذلك كل من اللوحين 
الرخاميين الواقعين بأعلى الدخله الطولية بالجدارين الجائبين بحجر الدخل الرئيسى بمسجد 
السلطان المؤيد شيخ فى الشكل والمضمون a‏ (أنظر اللوحة رقم VE‏ ۱۳ شكل ب). 

فقد أحيط كل منهما بإطار مربع من الرخام ذى اللون الأسود. كما أن الكتابات 
الكوفية الهندسية المربعة فى كل من اللوحين الرخاميين متماثلة فى شكلها ومضمونها. 
هذا بالإضافة إلى تائلهما أيضأ فى كبر حجم مسطحهما المربع الشكل. 

وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين بواسطة تلبيس أو 
تطعيم الصیعات الرخامية ذات اللون الأسود فى المواضع المختلفة التى نقشت فيها 
الكتابات فى الأرضية الرخامية of‏ اللون الأبيض للوحين المربعين(١).‏ من داخل الإطار 


(۱) يذكر د. فهمى عبدالعليم رمضان فى رسالته لدرجة الماجستير عن جامع المؤيد شيخ. أن أرضية 
الکتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين على جانبی المدخل الرئيسى من أعلى؛ من 
الرخام الأسود اللون وأن الكتابات طعمت بهذه الأرضية بصبعات رخامية بيضاء اللون. وقد جانبه 
الصواب فى ذلك لان الارضية فى کل من اللوحين من الرخام الابیض وليس من الرخام الأسود كما 
يذكر. هذا پالاضافة إلى أن الکتابات الذکورة طعمت فى هذه الأرضية بمصبعات رخامية سوداء اللون 
ولیس العكس كما She‏ أنظر : د. فهمى عبدالعليم رمضان : جامع المؤيد شیخ, بحث أثرى 
معماری. ص ۰۱۱ شكل .)٩۰(‏ 


و ~~ 
الرخامى الأسود المحيط بكل منهما 


وتشتمل الكتابات المنقوشة باللوحين على عبارة يشير نصها الى إقتباس من القرآن 
الکریم, بیانها كما يلى : " نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين يامحمد١١)",‏ (أنظر 
اللوحة رقم ۶ ۳ شكل ب). 

وتشغل الكلمات التسعة التى تتألف منها العبارة السابقة ثمانية سطور تربيعية, 
رتبت بداخل الإطار الرخامى المربع الأسود اللون لكل لوح من اللوحين المذكورين. حيث تبدا 
العبارة فى السطر الأول بكلمتي "نصر من" وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى لكل من 
اللوحين. يلى ذلك الكلمتان "الله وفتح" وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى بكل من اللوحين 
فئ السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة "قريب" وقاعدتها بحذاء الضلع الغربى بكل لوح 
مربع منهما فى السطر الثالث. يليها كلمة "وبشر" وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالى بكل 
لوح منهما فى السطر الرابع. ثم الحروف الأربعة الأولى من كلمة "المؤمنين" (الو) وقاعدتها 





)1( اقتباس قرآنی من سورة الصف. (رقم ١‏ الآية رقم (۱۳) ونصها : "وأخرى تحبونها نصر من الله 
وفتح قريب وبشر المؤمنبن". وقد أستخدمت هذه العبارة النفذة بالخط الکوفی الهندسی المربع كحلية 
كتابية لزخرفة أعلى الجدارين الجانبيين فى مستوى إرتفاع صدر حجر المدخل الرئیسی بمسجد A‏ 
شيخ. بالإضافة إلى التبرك بوجودها Lal‏ كذلك كانت لهذه العبارة - المقتبسة من القرآن الكريم - 
دلالة خاصة. حيث Gul‏ ترمز إلى البشری بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانه وتعالى للسلطان 
المؤيد شيح. حيث كان فى موضع هذا السجد سجناً يعرف باسم "خزانة شماتل"؛ وكان المؤيد شيخ قد 
سجن فيه وقت أن كان Leal‏ قبل أن يلى السلطنة؛ وقاسى فيه من الشدائد ماجعله ينذر إن تجاة الله 
تعالى من هذا السجن ليبنين مكانه مسجداً لله تعالى. 
فلما ولى المؤيد ملك مصر وفى بنذرة فاشترى قيساريه الأمير سنقر AN‏ وأضاف إليها " خزانة 
شمائل" (السجن) . وعدة دور وحارات ليقيم مكانها ا مسجد. 
ویقول "القریزی" فى ذلك عند حديثه عن الجامع المؤيدى بأنه "الجامع لحاسن البنيان ... وتنقل 
الأمور من حال إلى حال پینما هو سجن تزهق فيه النفوس ویضام الجهود . , أذ صار مدارس OUT‏ 
وموضع عبادات. ومحل سجود. فالله يعمره ببقاء منشية ویعلی كلمة الإيمان بدوام ملك "ash‏ أنظر 
: القریزی ¡Yo hhii:‏ ص۳۲۸ . 
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فى الإتجاه الموازى للضلع الشرقى بكل لوح منهما فى السطر الخامس. أما السطر التربيعى 
السادس فيضم الحروف الأربعة الأخير ة من كلمة "المؤمنين" (منین) وقاعدتها فى الإتجاه 
الموازى للضلع الجنوبى بكل من اللوحين. ويضم السطر التربيعى السابع كلمة "يا" - 
المنادى - وقاعدتها فى الإتجاه الموازى للضلع الغربى بكل لوح منهما. 

ul‏ السطر التربيعى الثامن والاخیر. فيشتمل على كلمة "محمد" وهی الكلمة الأخيرة 
فى هذه العبارة. وقد رتبت بحیث تکون قاعدتها فى الإتجاه الوازی للضلع الشمالی بكل 
لوح رخامى منهما. 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات التسعة التی 
تتضمنها هذه العبارة فهى كمايلى : 

(أنظر اللوحة رقم CVV‏ 

حرق الالف : يتمشل حرف الألف مفردا فى لفظ الجلاله a‏ وفى كلمة “المؤمنين". . 
بشكل قائم مستقيم. كما يتمثل مرکیاً متطرفاً فى كلمة "یامحمد" وهو بشكل قائم 
مستقيم مثل الصورة الفردة, غير أنه يتصل من أدناة بحرف الياء السابق ad‏ (أنظر 
اللوحة رقم VV‏ شكل الألف). 

حرف الباء والتاء : يتمثل حرف الباء مرکباً مبتدأ فى كلمة "وبشر"» وحرف التاء US po‏ 
متوسطأ فى كلمة "وفتح". ويتألف الحرفان من قائم قصير فى الكلمة الأولى: وقائم طويل 
فى الكلمة الثانية يتعامد على قاعدة أفقية. كما يتمثل حرف الباء مركب متطرفاً فى 
كلمة "قريب" ويتكون من خطين أحدهما أفقى طویل, يتعامد عليه الخط الثانى الذى يبدو 
أقصر منه طولاً بشكل زاوية قائمة. (أنظر اللوحة VE,‏ شكل الباء والتاء). 

حرف الحاء : یتمثل حرف الحاء مركباً متوسطأ فى كلمة "محمد". ویتکون من ستة 
خطوط : خط أفقى ممتد يشل قاعدة ا حرف يتعامد عليه من جهة اليمين خط ثانى Pr‏ 
قصير یزلف معه زاوية قائمة. ويتصل بطرف هذا الخط من أعلى خط ثالث أفقى متد جهة 
اليسارء موازى للخط الأفقى الأول الذى يمثل قاعدة حرف الحاء. وينتهى الخط الثالث بخط 
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رابع رأسى يتعامد عليه بشكل زاوية قائمة. امتد على استقامته لاعلی. ويتصل بطرف 
الخط الرابع من أعلى خط خامس أفقى قصير ممتد جهة الیسار ينتهى طرفه بخط سادس 
إمتد على إستقامته لأدنى بشكل قائم قصير يؤلف معه زاوية قائمة» وموازى للخط الرابع 
العمودى على الخط الثالث. وعلى هذا النحو قثل الخطوط الخمسة من الثانى الى السادس 
رأس حرف الحاء. فى حين يمثل الخط الأفقى الأول قاعدة حرف الحاء. وهو ممتد على 
إستقامته ناحية اليسار لاتصاله بحرف الميم اللاحق له. ويتمثل حرف الحاء مركباً متطرفاً 
فى كلمة "وفتح". ويتكون الحرف فى هذه الصورة من خمسة مقاطع : الأول والثالث 
والخامس متوازية آفقیا. والقطع الثانى والرابع قصيران ومتوازيان رأسيا. المقطع الأول 
قائم أفقى يمثل رأس حرف الحاء. ويتصل القطعان الأول والثالث من جهة اليمين بالمقطع 
الثانى. كما يتصل المقطع الثالث والخامس من جهة اليسار بالمقطع الرابع. هذا ويلاحظ أن 
المقطع الثالث الأوسط من حرف الحاء إمتد على إستقامته أفقياً ناحية اليمين لإتصاله 
يحرف التاء السابق له. هذا بالإضافة إلى أن المقطع الثالث والخامس المتوازيان أفقيا 
والمقطع الرأسى الرابع الذى یصلهما من ناحية اليسار تلف معا عراقة جسم حرف الحاء» 
(أنظر اللوحة رقم VN‏ شكل الحاء) . 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال LS‏ متطرفا فى كلمة "محمد". ويتألف الحرف من 
UW‏ خطوط : خطان متوازيان Lal‏ السفلى منهما متد على إستقامته Lil‏ ناحية 
اليمين لإتصاله بحرف الميم السابق له . ویصل الخطان معأ من جهة اليمين قائم قصير 
عمودى علیهما . (أنظر اللوحة رقم VV‏ شکل الدال). 

حرف الراء : يتمثل حرف الراء مركباً متطرفاً فى كلمات "نصر" "قریپ"» "وبشر", 
ویتکون الحرف من خطين أحدهما أفقى طویل, يتعامد عليه خط SU‏ قائم أقصر منه طولاً 
بشکل زاوية قائمة فى الكلمة الأولى "نصر". والثالثة "وبشر"؛ أما الكلمة الثانية "قريب" 
فيلاحظ أن الخط الأفقى لحرف الراء فيها قصير بینما الخط الثانى قائم رأسى طويل. 

كذلك يلاحظ أن الخط الأفقى من حرف الراء فى الكلمات الثلاثة يمتد على إستقامته 
Lash‏ ناحية اليمين ليتصل بحرف الصاد السابق له فى كلمة "نصر". وليتصل بحرف القاف 
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السابق له فى كلمة "قریب". كما يتصل بحرف الشين السابق له أيضاً فى كلمة "وبشر", 
(أنظر اللوحة رقم VV‏ شكل الراء). 

حرف الشين : يتمثل حرف الشين مركباً متوسطأ فى كلمة “A‏ ويتألف من ثلاثة 
قوائم قصيرة تمشل أسئان الشين موزعه على فراغات متساوية متعامدة على خط أفقى ممتد 
على استقامته أفقياً ناحية اليمين لإتصاله بحرف البا ء السابق له. كما بمتد على إستقامته 
أفقياً ناحية اليسار لإتصاله بحرف الراء اللاحق له. (أنظر اللوحة ۰٩۱‏ شکل A‏ 

حرف الصاد : يتمثل حرف الصاد مركباً متوسطأ فى كلمة "نصر" ویتکون من 
مستطیل أفقى أضلاعه مستقيمة. مفرغ الوسط, ضلعاه التوازیان Lal‏ يطولان بصورة 
واضحة عن نظيريهما التوازیان رأسياً. كما بمتد ضلعه الأفقى الأدنی على استقامته من 
الجانب الأيمن لاتصاله بحرف النون السابق له. كما يمتد نفس الضلع Leas)‏ على إستقامته 
من الجانب الأيسر لاتصاله بحرف الراء اللاحق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ شکل الصاد). 

حرف الفاء والقاف : يتمثل حرفا الفاء والقاف فى الصورة المركبة المبتدأة فى كلمتى 
"وفتح › u‏ > نقد RAT‏ رأسا الحرفين بشكل مبع هفرغ dow‏ نأحية الیسار صلعه 
الأيمن ممتد لادنی. 

ويتصل به خط أفقى ثانى متد للیسار, بشکل زاوية قائمة. ثم يتعامد على هذا الخط 
خط ثالث رأسى ممتد لأعلی, مكونا بذلك عراقة جسم حرف الفاء فى الكلمة الأولى 
"وفتح". وهو فى ذلك يشبه الحرف فى صورته المفردة. فى حين هثل الخط الثالث المذكور 
فى الكلمة الثانية "قريب" اخط العمودی الثانی القائم على الخط الأفقى الأول لحرف الراء 
اللاحق مرف القاف ناحية اليسار. (أنظر اللوحة رقم MA‏ شكل الفاء والقاف). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام مركب مبتدأ فى لفظ الجلالة "الله" وفى كلمة 
"المؤمنين". ویتکون من قائم يشبه حرف الألف وقاعدة أفقية قصيرة كما هو الحال فى لفظ 
الجلاله "الله". أما فى كلمة o‏ فى شكله العام إلى الصورة 
الفردة منها إلى المركبة المبتدأة. حيث يتألف حرف اللام فى هذه الصورة من ثلائة أضلاع 
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أو قوائم. آحدها آفقی متد طویل الشکل, یتعامد عليه من ناحية اليمين ضلع ثانی قائم 
Ace‏ لأعلى بشكل زاوية قائمة. كما ular,‏ على نفس الضلم الأفقى من ناحية الیسار 
ضلع ثالث قصير ممتد لأعلى بشكل زاوية قائمة. حيث يلتقى بالضلع الأيمن لمربع حرف الميم 
اللاحق له بطرفه من أعلى. 

ويتمشل حرف اللام مرکباً متوسطاً فى لفظ الجلاله "الله" ويشبه الحرف فى صورته 
المركبة المبتدأة فى نفس الكلمةء (أنظر اللوحة رقم NG‏ شكل اللام). 

حرف الميم : يتمثل حرف الميم LS p+‏ مبتدأ فى كلمات "من". "المؤمئين". "محمد". 
ويتألف من شكل مربع مفرغ الوسط ضلعه الأدنى ممتد Lash‏ ناحية اليسار ليلتحم هذا 
الضلع فى نهاية إمتداده بالحرف التالى له. 

وتتمثل الصورة المركبة المتوسطة فى كلمة "المؤمنين", "محمد", وتتخذ رأس حرف الميم 
شكل مربع مفرغ الوسط Ley!‏ شأنه فى ذلك شأن الصورة المركبة المبتدأة» إلا أن وجه 
الاختلاف يتمثل فى الصورة المركبة المتوسطة فى إمتداد الضلع الأيمن لمربع حرف الميم فى 
كلمة "المؤمنين" لأدنى ليلتحم مع القائم الثالث الرأسى لحرف اللام السابق له. وامتداد 
الضلع الأدنى لمربع حرف الميم بكلمة "محمد" على إستقامته أفقياً ناحية اليمين لإتصاله 
بحرف الحاء السابق له. كما يمتد نفس الضلع Lay)‏ على إستقامته li‏ ناحية الیسار 
لإتصاله بحرف الدال اللاحق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۱۲ شكل الميم). 

حرف الئون : يتمثل حرف النون مركا مبتدأ فى كلمة "نصر", ومركباً متوسطأ فى 
كلمة "المؤمنين". ويتفق حرف النون فى الصورتين مع حرف الباء وأختيها وحرف الياء 
LS‏ مبتدأ ومركباً متوسطاً. حيث يتكون من قائم قصير يرتكز فى أسفله على قاعدة 
أفقية. 

كما يتمثل حرف النون مرکباً متطرفاً فى كلمة "من"» "۰ "والمؤمنين". ويتكون من 

مستطيل مفرغ الوسط ضلعه العلوى متد إلى ثلثى طوله فقطء بينما ترك الثلث الباقى 
منه مفتوحا على الستطیل. وقد إمتد الضلع الأدنى من المستطيل على إستقامته أفقياً 
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dob‏ اليمين لاتصاله بحرف الميم السابق له فى الكلمة الأولى "من" فى حين إمتد الضلع 
الأيمن للمستطيل على استقامته لأعلى بالنسبة خرف النون فى الكلمة الثانية "ncn‏ 
لإتصاله بحرف الياء السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۷٩‏ شكل النون). 
حرف ألهاء : يتمثل حرف الهاء مركا متطرفاً فى لفظ الجلاله "الله". ويتكون من مربع 
مفرغ الوسط ضلعه الأفقى الأدنى إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له. كما أن ضلعه 
الأمن يمتد على إستقامته لأعلى: ويتعامد عليه خط أفقى قصير بشکل زاوية قائمة. 
وتشبه الهاء هنا فى شکلها العام كما لو كانت حرف وأو إستقر فى وضع مقلوب» رأسه 
الربعة متجهه لأسفلء وعراقتها متجهه إلى NA‏ اللوحة رقم ۶۰ شكل Ay)‏ 
واللوحة رقم ۱٩‏ شكل الهاء). 
حرف الواو : يتمثل حرف الواو مفرداً فى کلمتی "وفتح"؛ "وبشر"» ويتكون من رأس 
مربع الشكل مفرنْ الوسط, يتجه ناحية اليسار ورقبة رأسية تتمثل فى إمتداد الضلع الأيمن 
aul‏ رأس الواو لأدنى» بحيث ترتكز على قاعدة أفقية قتد فى مستوى سطر الكتابة ناحية 


(۱) رأينا من قبل حرف الهاء المركب المتطرف بنفس الشكل والصورة الموضحة فى اللوح الرخامى المربع 
الحفوظ بمتحف جامعة بنسيلفانياء وذلك فى حرف الهاء المركب المتطرف بكلمة "عليه" الواردة ضمن 
العبارة المنقوشة باللوح الرخامى المذكور. ویلاحظ بها التأثير الإيرانى» حيث يسبق اللوح الرخامی 

المذكور فى تاريخه اللوحين الرخاميين بأعلى الجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئيسى مسجد المؤيد 

ویعد شاهد الفير الحجر الخاص "بالشیخ محمود بن دادا الیزدی" الذى يرجع إلى عام HVOF‏ 

a (YOY)‏ المحفوظ بمتحف التروبولیتان بنيويورك. أحد UN‏ تدل على EIN‏ الایرانی 

المتطرف بالشكل والصورة الموضحة يتكرر ثلاث مرات فى لفظى الجلاله "الله". وفى كلمة "له" 

بعبارة الترحید. أنظر: (ص۰۱۹۵ ۱۹۱ من هذا البحث. واللوحة رقم ۰۵۵ ۵۱ شكل الهاء). 

Fury, S., : op. cit., Vol. ll, P. 1747, Fig. 603, (B), 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية الربعة بدرسة السلطان حسن. ص۰۱‎ 
AV) واللوحة رقم‎ 
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الیسار وتولف معه زاوبة قانمد. 
ويتمثل حرف الواو US ps‏ متطرفاً فى كلمة "المؤمنين". وهو يشبه حرف الواو فى صورته 

الفردة, ولایختلف عنه إلا فى امتداد الضلع الأدنى للمربع الذی هثل رأس الواو على 
استقامته أفقياً ناحية اليمين لاتصاله بحرف الیم السابق له. (أنظر اللوحة رقم NV‏ شکل 
الواو). 

حرف الياء : یتمثل حرف الیاء مركب مبتدأ فى "ياء النادی" التی تسبق كلمة 
محمد". وفی كلمة "قریب"» ویتفق حرف الیاء فى هذه الصورة مع حرف الباء وأختیها 
وحرف النون مركي مبتداً US pas‏ متوسطا؛ حیث یتکون من قائم قصير یرتکز فى أسفله 
على قاعدة أفقية. 
خطان متوازيان Lend,‏ يصلهما من أدنى قائم أفقى قصيرء (آنظر اللوحة رقم VY‏ شكل 
الياء). 


هذا ويلاحظ بأنه لايوجد فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة بأرضية اللوحين 
الرخاميين المذكورين بأعلى الجدارين الجانبيين بمدخل مسجد المؤيد شيخ أشكال هندسية من 
تلك الأشكال الت اعتدنا رؤيتها فى حشوات الكتابات الكوفية المربعة لشغل الفراغ 
الوجود فى مساحة الكتابة فيهاء سوى مربع واحد فقط صغير الحجم فى كل لوح منهما. 
شغل به الفنان المزخرف الفراغ فى مساحة الكتابة بأسفل حرف الميم ال مركب المتوسط فى 
الشطر الأول بكلمة "المؤمئين" الواقعة بالسطر التربيعى الخامس بكل من اللوحين 
الرخاميين. 

هذا بالاضافة الى أن الفنان الزخرف قد راعى Linh‏ فى تصميمه للكتابات الكوفية 
باللوحين شغل الفراغ الوجود فى مساحة البعض من حروف الکتابة الناشي» من طبيعة 
تکوین وشکل هذه ا روف بحروف کلمات آخری من نفس العبارة النقوشة باللوحین 
الرخامیین. ويتضح ذلك فى حرف الرار فى كلمة "وبشر" فى السطر الرابع بحذاء الضلع 
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الشمالى بکل من اللوحین» حيث شغل به الفنان المزخرف الفراغ الموجود فى مساحة 
الكتابة. كما شغل الفنان الفراغ أيضاً فى مساحة الكتابة فى حرف اللام ا مركب الميتدا 
بكلمة "المؤمنين" بالسطر التربیعی الخامس فى اللوحين الرخامیین, بجزء من القاعدة 
الأفقية الممتدة حرف الحاء المركب المتوسط بكلمة "محمد". وبحرف الميم المركب المتوسط, 
والدال المركب المتطرف بنفس الكلمة أيضا؛ (أنظر اللوحة رقم ۱۳ شكل (ب). واللوحة 
رقم AVE‏ 

وعلى هذا النحو أسهم الخط الكوفى الهندسى المربع بدور بارز وهام فى زخرفة أعلى 
وأسفل الجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئيسى بمسجد السلطان المؤيد شيخ. كما ساهم 
هذا الخط أيضا - كحلية كتابية - فى إحداث تأثير جمالى بالسجد من الخارج. 


| : الخط بالجامع من الداخل‎ Lu 
أما فيما يتعلق بالسجد من الداخل, فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى‎ 
ويسار دركاء!١) المدخل الرئیسی» (أنظر اللوحة‎ ine زخرفة أعلى الجدارين الجانييين على‎ 


(۱) الدركاة ( Vestibule‏ ) لفظه فارسية تعنى القصرء والباب. والسدة والدارء وهو مركب من "در" 
أى (OL)‏ أو مدخل. ومن "كاه" أى (محل) أو مكان.. "ودركاة” مفرد والجمع "درکاوات". وتعنى 
لفظه "الدركاة" أيضا : العتبة أو الساحة أو صالة المدخل خلف الباب. أو الطرقة المربعة التى تلی 
الباب مباشرة والتى تؤدى إلى صحن المسجد. أو دهليز الدرسة المؤدى إلى صحنها. أو إلى صحن 
الدار. 

ذلك أن "الدرکاوات" كانت أحد مكونات الدخل فى العمائر المملوكية الدينية والدنية فى مدينة 
القاهرة. بل تعتبر من أهم العناصر المكونة للمداخل, إذ أنها تمثل حلقة الوصل بين التكوين الخارجى 
للمدخل, وبين داخل المينى فى كثير من المداخل. 
وتعد دركاة المدخل مسجد السلطان المؤيد شيخ المثال الوحيد بمنشآت المماليك بالقاهرة. الذى يحتوى 
على زخرفة كتابية بانط الكوفى الهندسى الربع. أنظر : 
السيد أدى شير : كتاب الألفاظ الفارسية العربة, ص ۰۱۲ (دار العرب للبستانی» الطبعة AA‏ 
القاهفرة ۷ -۱۹۸۸م) t‏ د. عبداللطیف إبرأهيم : L,I‏ فى خدمة الاثار. ص۰۷ حاشية 
رقم (), د. سامى أحمد عبدالحليم : آثار الأمير قانى بای قرا الرماح بالقاهرة, دراسة أثرية = 
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رقم ۰۱۷ ۱۸). كما أستخدم أيضا فى تحلية واجهة باب المدخل بالمجاز(١)‏ المؤدى إلى 
صحن المسجدء (أنظر اللوحة رقم ۷۰). 

(أ) ا خط بأعلى الجدارين الجانبيين على يين ويساردركاةالمدخل الرئیسی : 

ظ فبالنسبة لدركاة الدخل الرئيسى للمسجد فإنها تضم آفوذجاً رائعاً من هذا الخط 
الزخرفی» يتمثل فى تکوینات حشوتى الكتابات الكوفية الهندسية المربعة الستخدمة فى 
تحلية وزخرفة أعلى جدارى الدركاة البحرى والقبلی. الواقعين على يمين ويسار الداخل إلى 
الدركاة من المدخل الرئيسى للمسجد. 

ويعتير إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفة أعلى الجدارين المذكورين من 
أبرز الظواهر الزخرفية الخطية أو الكتابية بمنشآت المماليك بالقاهرة - بعد تكوينات 
حشوتی الكتابات الهندسية المربعة على جانبى مدخل مدرسة السلطان حسن بالقاهرة - 
حيث تلفت الحشوتان نظر الداخل الى السجد., وتشد انتباهه EIN‏ وتقید BUY‏ فى 
کل جانب من جوانبهما. وتحبس العیون عن الترقی عن جزء منهما قبل أن تستکمل 





= معمارية, جاء ص۳۵۳. تحقیق رقم (۳۰)د. صالح لعی مصطفی : التراث العماری الاسلامی فى 
مصر» ص۹4 د. محمد سیف النصر أبوالفتوح : مداخل العماثر الملوكية بالقاهرة الدينية والمدنية, 
ص۰۵۰ ¿ALAN‏ 

(۱) جاز الکان وبالکان : سار فيه. الجاز والجازة : السلك أو العبر أو الطریق إذا قطع من أحد جانبیه 
إلى الآخر. ویقصد پالجاز فى العمارة مر يسلك منه من مکان إلى مکان وقد یکون مستفاً أو کشفا. 
كما يعنى المجاز أيضا الطرقة. أو الدهليز. وهر مستطيل غالبا ويوصل إلى داخل المبنى أو وحداته 
الأخرى المختلفة. ويعد المجاز من الوحدات العمارية الرئيسية التى أستخدمت فى العمائر الإسلامية 
سواء الدينية منها أو الدنبة» أنظر : المنجد فى اللغة والاعلام. مادة : "جاز". ص5 :٠١‏ (دار المشرق 
- بيروت - AT‏ مجمع اللغة العربية : العجم الوسيط. جاء ص۱۶۷ مادة jee”‏ 
(القاهرة 95١15537-1م)؛‏ د. سامى أحمد عبدالحليم : آثار الأمير قانى بای؛ TA Nex‏ 
۹ تحقيق رقم AON)‏ 

(Y)‏ یذکر الباحث طارق سویلم آن الوضع العالی لحشوتى الط الکوفی الهندسی الربع پدرکاة مسجد 
السلطان المؤيد شيخ ببساب زویله, تجذب انتباه الرائی لهما بشکل ملحوظ. كما تشجعه على = 
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متعتها من جماله وروعته. كما تثير الحشوتان الإعجاب بقدرة الفنان المزخرف الذى قام 
على تنفیذهما بدقة وروعة فائقه. 

هذا ودركاة المدخل مسقفه بقبو حجرى متقاطع. ويوجد فى جداريها البحری والقيلى 
بابان متقابلان متمائلان, بعلو كل منهما منطقة كبيرة مستطيلة الشكل غائرة فى كل 
e‏ متوجه من أعلاها بعقد مدائنى ثلاثى الفصوص. ويتوسط كل منطقة مستطيلة 
غائرة منهما حشوة كبيرة مربعة الشكل من الرخام الأبيض» يحيط بها إطار مربع من 
الرخام الأسود. ويتماثل هذا التشكيل فى الجدارين البحرى والقبلى بحيث يقابل أحدهما 
الآخرء (أنظر اللوحة رقم ۷٦ء ANA‏ 

ویشغل کل من الحشوتين الربعتین کتابات كوفية هندسية متمائلة فى مضمونها 
WSs,‏ هذا بالاضافة إلى PU‏ الحشوتين الرخامیتین al‏ فى كبر حجم مسطحهما 
المربع. وهی الرة الاولی - فى منشأت الماليك بمصر - التی نشاهد فیها ظهور حشوات 
زخرفية بالخط الکرفی الهندسی المربع على جدران الدركاة بالبنی من الداخل, ( آنظر 
اللوحة رقم (VA ۰۱۷ ۰۱/٩‏ 

ومن الجدير SUL‏ أن الحشوة الرخامية الربعة قد نفذت فى موضعها بالنطقة 
المستطيلة الغائرة بكل من الجدارين البحری والقبلی - اللذین آقیما من ال حجر الجيرى 
الصقول - بارتفاع ثمانية صفوف من مداميك الحجر الجيرى فى الأماكن الذکورة بکل 
من الجدارين. ولذلك فقد شغلت کل حشوة رخامية مربعة منهما مساحة هائلة فى 
موضعها يكل من الجدارين, نظرا لکبر مساحة کل حشوة منهماء وتناسب تصمیمها 
وملائمته - بالساحة الذکورة - لوقعها بدركاة الدخل الضخمة, وجدرانها وسقفها الشاهق 
الارتفاع. 


: التطلع إليهما بأعلى الجدارين لشاهدتهما. أنظر‎ = 
M. Tarek Swelim : the complex of sultan Al-Mu'Ayyad shaykh at Bab Zuwayla, Vol. 
(1), P. 169, (Athesis submitted to the department of arabic studies of the American 


University in Cairo, for the degree of master of arts), June 1986. 
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وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الحشوتين الرخاميتين بكل من 
ا لجدارين» بواسطة تنزيل المصبعات الرخامية السوداء اللون فى مواضع الحفر المختلفة لهذه 
الكتابات فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون لكل حشوة مربعة منهما١١).‏ كما نزلت 
أيضا مواضع حفر الاطار المربع المحيط بهذه الكتابات بکل حشوة منهما بمصبعات رخامية 
سوداء اللون. | 

ولقد أدى التباين بين لون الأرضية الرخامية البيضاء للحشوة, والمصيعات الرخامية 
السوداء للكتابات الكوفية والاطار الربع» إلى إحداث SU‏ زخرفى جمالی. هذا بالإضافة 
إلى ماتحدثه الزخارف الخطية للكوفى الهندسى المربع نفسه فى الحشوتين المربعتين 
بالجدارين البحرى والقبلی للدركاة. من مشاعر الإعجاب المصاحبة للتأثیر الجمالى 
للتشكيل الخطى. 

ونشتمل الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة فى الحشوتين على نص قرآنی. 
. بتضمن Ag)”‏ الکرسی!۱۲": وهو كما يلى : " الله لا إله إلا هو الحى القيوم لاتأخذه سنة 
ولانوم له مافی السموات ومافی الارض من ذا الذی یشفع عنده الا بإذنه یعلم مابين 





SL )۱(‏ حسن السعود فی مزلفه "الخط العربی" أن الخط الکوفی الهندسی الربع بحشوتی دركاة المدخل 
مسجد المؤيد شيخ بالقاهرة منفذ بالطابوق الطلی بالسيراميك (أى بقوالب الآجر الزجج بالینا)» وقد 
جانبه الصواب فى ذلك لأن أرضية الكتابة الكوفية من الرخام الأبيض, والكتابة منزله فى هذه 
الأرضية بالمصبعات الرخامية السوداء أنظر : 

حسن المسعود : الخط العربی. ص۰۱۱ (الصورة العلوية والسفلية). 

(Y)‏ وهی الآية القرآنية رقم (۲۵۵)من سورة TAN‏ رقم (۲). ولقد كان الهدف من نقش "أية الكرسى" 
بالخط الكوفى الهندسى المربع هر التبرك بوجودها على جدارى الدركاة البحری والقبلى بمسجد المؤيد 
شيخ بالاضافة إلى زخرفة وتحلية الجدارين المذكورين. وتعد "آية الكرسى" سيدة آى القرآن الكريم 
وأعظم آية فيه. كما أنها آية مباركة وكل حرونها وكلماتها وجملها مباركة. فقد تكرر فيها اسم الله 
ثمانى عشرة مرة بين مضمر وظاهر. وضمت قواعد التوحيد والصفات العلى. 

ولآية الكرسى فضائل عديدة منها Gal‏ تقرأ فى زوايا النزل, وتقرأ عند الکرب, وتقرأ فى 
الدعاء. وغير ذلك من فضائل. لأن فيها إسم الله الأعظم كما أنها تتضمن قواعد العقيدة من 5 
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أيديهم وماخلفهم ولايحيطون بشىء من علمه إلا بما شاء وسع كرسيه السموات والأرض 
ولايؤده حفظهما وهو العلى العظيم صدق الله ۰۳0۱۱ (أنظر اللوحة رقم CAVA ۰1/٩‏ 

ويعد مسجد السلطان المؤيد شيخ المثال الوحيد القائم فى مصر بالنسبة لإستخدام هذا 
النص القرآنى التمثل فى "آية الکرسی" فى زخرفة خطية بالكوفى الهندسى الربع. حيث لم 
يسيبق إستخدامها فى مصر فى آية منشآت معمارية من قبل مسجد المؤيد شيخ أو من 
بعله . 


ولذلك فان "آية الکرسی" التى ظهرت لاو مرة بهذا اخط الزخرفی فى هاتن 
الحشوتين» وانفرد بها السجد الذکور. تعد النموذح الأول والأخير فى عصر AM‏ 

هذا ویلاحظ على الحشوتين المربعتين التأثیرات الايرانية التی تدفقت على مصر فى 
عصر الماليك. حيث كان للمشرق الإسلامى قصب السبق فى إستخدام الحشوات والمربعات 


= توحيد a‏ وافراده بالألوهيه والربوبيه. 
ولقد ورد بشأن "آية الکرسی" وبيان فضائلها العديد من الأحاديث النبوية الشريفة نذكر من پینها : 
(عن على بن أبى طالب قال : سيدة آى القرآن : الله لا إله إلا هو الحى القيوم ). (وعن أنس قال : 
قال رسول الله (ص) أتدرون أى القرآن أعظم ؟ قالوا : الله ورسوله أعلم. قال : "الله لا إله إلا هو 
الحى القیوم إلى آخر الآيه). (وعن ابن مسعود قال : قال رجل : يارسول الله .. علمنى شيئا 
ينفعنى الله به. قال : إقرأ آية الکرسی, فانه يحفظك وذريتك؛ ويحفظ lo‏ حتى الدويرات حول 
دارك) . 

(وعن عبدالرحمن بن عوف : أنه كان إذا دخل منزله قرأ فى زواياة آية الکرسی). أنظر : 

الامام الحافظ جلال الدين السیوطی : آية الکرسی معانیها وفضائلها. ص۰۱۳ ۰۲۷-۲۵ ۰۳۳ 
۷ تحقيق وتعلیق یوسف البدری. ومراجعة د. محمد أحمد عاشور, slo)‏ الاعتصام للطبع 
والنشر والتوزیع, القاهرة ۱۹۸۶م). 

(۱) لم يشر د. فهی عبدالعلیم رمضان فى قراءته للنص القرآنی بالحشوتين الذکورتین إلى کلمتی "صدق 
الله" الواردتان فى نهاية " آبة الکرسی" . ویقعان فى السطرین الآخيرين بوسط کل من الحشوتين, 
آنظر : 

د. فهمى عبدالعليم رمضان : جامع المؤيد شيخ بحث أثرى معمارى, Woe‏ 
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الزخرفية المنفلة بالخط الكوفى الهندسى المربع والى تزدان بها الكثير من الآثار المعمارية 
الإسلامية. 

فلقد إتضح لى من الدراسة تأثر حشوتا دركاة الدخل بمسجد المؤيد شيخ بالقاهرة. 
بالحشوات المربعة المنفذة بالخط الكوفى الهندسى المربع؛ الوجودة فى "ضريح بيرى 
بکران!۱" بالقرب من أصفهان بإيران ويرجع تاريخه إلى عام .لاه (0۱۳۰۳). 
فالحشوات فى كل من الأثرين تحتوى على نصوص قرآنية. وبالرغم من إختلاف نصوص 
الحشوات فيهماء إلا أن أسلوب كتابتها LLL‏ الكوفى الهندسى المريع يتشابه ویتمائل فى 
حشوتى دركاة المدخل بمسجد المؤيد شيخ بالقاهرة مع الحشوات فى "ضريح بيرى بکران" 
بإيران. كما يلاحظ وجود تشابه فى أشكال حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
وصورها الختلفة. المنفذ بها النص القرآنی فى حشوتى دركاة المدحل مسجد الژید شيخ 
وتطابقها LE‏ مع مثيلاتها فى حشوات "ضریح بيرى بکران" بایران. 

هذا فضلاً عن التشابه بين حشوات المثالين أيضاً من ناحية التصميم؛ وكبر حجم 
المسطح المربع الذى تشغله كل حشوة. 

ويتألف النص القرآنی المتضمن "لآية الکرسی". المنقوش بالحشوتين المربعتين من إثنين 


(١)يقع‏ ضريح بيرى بکران فى وادی صغير منفرج بين سلسلة من الجبال والتلالء على مسافة تبعد بمقدار 
۰ میل (حوالى ۲۰کم ) من أصفهان بإيران. 

وقد شيد الضريح عام ۳ Y)‏ أعید بنائه وتوسعه مساحته عام ۵۷۱۲ 

APA Y)‏ کہا هو واضح من الكتابات المنقوشة به. وقد غطيت جدران الضريح بطبقة من الجص. 

زخرفت بأشكال كتابات كوفية قائمة الزوايا نفذت بالقرميد الزجج بالمينا (التراكوتا). كما يغطى 

جدران الضریح Lal‏ حشوات زخرفية ضخمة مربعة الشكل ذات مساحات هائلة نقشت بالخط 

الكوفى الهندسی Al‏ حيث حفرت هذه الكتابات فى الأرضية الجصية للحشوات المذكورة بأسلوب 

Pope : op. cit., volume Il, P. 1077-1078, Volume IV, : الحفر البارز على أرضية غائرة, أنظر‎ 

pl. 387, A., B., 389, A., Hill, Grabar : op. cit., pl. 291, 292. 


وأنظر أيضا : حسن المسعود : الخط العربی. ص۰۱۷ (الصورة العلوية والسفلية). 
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وخمسين كلمة. وقد رتبت هذه الكلمات فى مواضعها بداخل الإطار المريع بكل من 
الحشوتين الرخاميتين فى ستة عشر سطراً تربيعياًء بشكل هندسى وزخرفى بحت بلغ E‏ 
قصوى من الدقة والروعة, يشير الاعجاب بقدرة الفنان المزخرف الذى آبدعها , وعلى مابذله 
فيها من قوة التركيب والتأليف. 

وبالرغم من التخطيط الهندسی النظم والمرتب للكتابة الكوفية المذكورة بالسطور الستة 
عشر, فانه يلاحظ عليها - بوجه ple‏ - تعذر قراءتها بسهولة ویسرء لشدة تداخلها 
واشتراك حروفها الرتبة فى كثير من الواضع بالسطور الذکورة. 

وهذا العدد من السطور الترييعية الستة عشر هو أقصى عدد تضمنته حشوة مربعة 
واحدة. ویعد مسجد المؤيد شيخ هو الثال الوحید فى ذلك. كما آنها الرة الأولى والأخيرة 
- فى منشأت الماليك بمصر - التی نشاهد فیها ظهور حشوات زخرفية بالخط الکوفی 
الهندسی الربع بمثل هذا العدد من السطور التربيعية. 

ويبدأ النص القرآنی فى السطر التربیعی الأول بحذاء الضلع الشرقی للحشوة الرخامية 
المريعة بالکلمات الشمان التالية " الله لا اله إلا هو الحى القیوم لا". یلی ذلك الکلمات 
السته " تأخذه سنه ولانوم له ما "۰ وقواعدها بحذاء الضلع الجنوبى للحشوة الرخامية 
المريعة فى السطر التربیعی الثانی. ثم الکلمات الاربعة "فى السموات ومافی". وقواعدها 
بحذا ء الضلع الغربی للحشوة الرخامية الربعة فى السطر التربیعی الثالث. ویضم السطر 
الرابع ست کلمات وهی "الارض من ذا الذى یشفع عنده". وقواعدها بحذاء الضلع الشمالی 
للحشوة الربعة. 

آما السطر التربیعی الخامس فيضم خمس کلمات وهی "إلا باذنه یعلم مابین". 
وقواعدها فى إتجاه موازی للضلع الشرقی للحشوة الربعة. یلی ذلك فى السطر التربیعی 
السادس. الکلمات الثلاثة "أيديهم وماخلفهم". وقواعدها فى إتجاه موازی للضلع 
الجنوبى للحشوة cd‏ فیما عدا حرف الیم الرکب التطرف فى كلمة "خلنهم". فقاعدته 
فى إتجاه موازی للضلع الغربی للحشوة المربعة. حيث شغل الفنان المزخرف بحرف الميم 
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المذكور الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية فوق حرف السين المركب المتوسط فى كلمة 
"السموات" فى موقعها بحذاء الضلع الغربى المذكور. ويشتمل السطر التربيعى السابع 
على كلمتى "ولایحیطون". وقاعدتهما فى إتجاه موازى للضلع الغربى للحشوة المربعة. UÍ‏ 
السطر التربيعى الثامن فيشتمل على ست كلمات وهی "بشىء من علمه إلا چا شاء". 
وقواعدها فى اجاه موازى للضلع الشمالی للحشوة المربعة. 

ويضم السطر التربيعى التاسع كلمتان وهما "وسع کرسیه". وقاعدتهما فى إتجاه موازى 
للضلع الشرقى للحشوة المربعة. أما السطر التربيعى العاشر فيشتمل على كلمتى 
"السموات والأرض"» وقاعدتهما فى إتجاه موازى للضلع الجنوبى للحشوة المربعةء فيما عدا 
حرف الواو المركب التطرف, والألف الفرد فى كلمة "السموات”: Laly‏ حرف الواو والضاد 
الفردان بكلمة "والأرض". فقواعدها فى إتجاه موازى للضلع الغربى للحشوة المربعة. حيث 
شغل الفنان المزخرف بهم الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية فى مواقع تستلزم تواجد هذه 
احروف. 

آما السطر التربیعی احادی عشر فيضم ثلاث کلمات وهی "ولایژده حفظهما". 
وقواعدها فى اتجاه موازی للضلع الغربی للحشوة المريعة. 

ویشتمل السطر التربیعی الثانی عشر على حرف "الواو" المفرد الوارد في كلمة "وهو . 
وقاعدة ارف الذکور فى اتجاه موازی للضلم الشمالی للحشوة الربعة. وقد شغل الفنان 
الزخرف بحرف "الواو" الفراغ فى مساحة الکتابة الواقع فیما بين حرف العین المركب 
البتداً , واللام المركب المتوسط فى كلمة "علمه" بالسطر التربیعی الثامن. | 

ويضم السطر التربيعى الثالث عشر كلمتان هما "هو العلی". وقاعدتهما فى إتجاه 
موازى للضلع الشرقى للحشوة المربعة. ويشتمل السطر التربيعى الرابع عشرء على كلمة 
"العظیم". وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع الجنوبى للحشوة المربعة. 

أما السطر اخامس عشرء الذى يقع بوسط الساحة المربعة للحشوة الرخامية» فيضم 
حرف الأول والثانى فقط من كلمة "صدق". وهما الصاد المركبة الميتدأة» والدال المركبة 
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ا لمتطرفةء وقاعدتهما فى إتجاه موازى للضلع الشرقى للحشوة. 

أما السطر التربيعى السادس عشر والأخير. فيشتمل على الحرف الثالث من الكلمة 
السابقة "صدق"ء وهو حرف القاف المفرد» كما يشتمل Land‏ على لفظ الجلاله "الله", 
وقاعدتهما فى إتجاه موازى للضلع الغربى للحشوة الربعة. (أنظر اللوحة رقم MI‏ 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات التى يتضمنها 
jj‏ المنقوش فى الحشوتين المربعتين فهى كما يلى : (أنظر اللوحة رقم AMA‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفرداً فى كلمات : "الله". "له", "الحى". "القيوم": 
السموات". "لارض" "ذا" "الذی" "آیدیهم". "العلى", فیها جمیعاً 
بشکل قائم طویل. 

ويتمثل حرف الالف مرکباً متطرفاً فى کلمات : "تأخذه". "وما" "بإذنه". "با" 
eL‏ "حفظهما". ویتمثل فيها جمیعاً بشکل قائم طویل يتصل من آدناه با حرف السایق 
له. الا أن حرف الألف الرکب التطرف فى كلمة "وما" - بالسطر التربیعی الثالث الحاذی 
للضلع الغربی للحشوة الربعة - له زائدة يسرى تبرز من طرف قائم احرف من أعلی, لها 
نفس سمك القائم وتؤلف معه زاویه قائمه. وقد شغل الفنان الزخرف بهذه الزائدة الیسری 
الفراغ فى مساحة الكتابة» فوق السنة الاولی من حرف الشين بکلمة "بشیء". بالسطر 
التربیعی الثامن, (أنظر اللوحة رقم VA‏ شكل الألف). 

حرف ألياء : یتمثل حرف التا ء مفردا فى کلمتی : "السموات" بالسطر التربیعی الثالث 
والعاشر. ویتکون فى الکلمة الأولى من مستطیل أفقى مفرغ الوسط. ضلعه العلوی تد 
إلى ثلثى طوله فقط بینما ترك الثلث الباقی منه مفتوح على الستطیل. فى حين یتکون 
حرف التاء الفرد فى كلمة "السموات" الثانية من خطن أحدهما آفقی طویل, یتعامد عليه 
من جهة اليمين خط انی قائم آقصر منه طولاً بشکل زاوية قائمة. 

ويتمثل حرف الباء والتاء مرکباً مبتداً فى کلمات : "تأخذه" باذنه" بین"» "بشیء". 
"ما" ويتمشل الرفان فيها جميعاً بشکل قائم قصير يتعامد على قاعدة أفقية ملاصقة 
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a‏ اللوحة رقم ۰1٩‏ شكل الباء). 

حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء LS‏ مبتداً قى كلمات : "تأخذة". “ei?‏ 
"حفظهما". ويتكون من ثلاثة خطوط : خطان متوازيان أفقياء السفلى منهما ممتد على 
إستقامته Lil‏ اليسار لإتصاله GLY‏ التالى. ويصلهما من جهة اليمين قائم قصير 
عمودى عليهما. 

ويتمثل مركب متوسطأ فى كلمتى : "الحى". "يحيطون". ويتكون فى الكلمة الأولى 
"الحى" من خط أفقى مستقيم يلتحم به من منتصفه قائم رأسى Wye‏ زاوية قائمة. ويتصل 
بهذا الخط من جهة اليمين قاعدة حرف اللام السابق له. كما يتصل بطرف الخط الأفقى 
المستقيم من جهة اليسار حرف الياء اللاحق له. ويتكون حرف الحاء المركب المتوسط فى 
الكلمة الثانية "يحيطون" من خمسة خطوط : خط أفقى متد لليسار هثل قاعدة الحرف. 
يتعامد عليه خط ثانى رأسى من جهة اليمين Wye‏ معه زاوية قائمة. ويلتحم بهذا الخط 
من أعلى خط أفقى ثالث قصير من جهة الیمین. يتعامد عليه خط رأسى رابع بشكل قائم 
قصير. ويتصل بهذا الخط من أعلى خط خامس أفقى قصير ممتد لليسارء متوازى مع الخط 
الأفقى الثالث. وعلی هذا النحو تمثل الخطوط الأربعة من الثانى إلى الخامس راس حرف 
الحاء. (أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ شكل الحاء). 

حرف الدال : يتمثل die‏ کلمات : "ذا", "باذنه". "يؤده"» ويتكون من ثلاثة 
bbs‏ : خطان متوازیان Lail‏ یصلهما من جهة الیمین قائم قصير عمودی علیهما. 
ويتمثل مركب متطرفا فى کلمات : "تأخذه"» "الذى"» "عنده" آیدیهم"» "صدق". ففی 
الكلمة الأولى» والثالثة» والرابعةء یشبه حرف الدال فى هذا الوضع الصورة الفردة. 

UI‏ بالنسبة للكلمة الثانية "الذی". فیتکون احرف من خطین آحدهما أفقى» یتعامد 
عليه خط ثانی قائم بشکل زاوية قائمة. ویلتحم الخط الأفقی فى إمتداده جهة اليمين - 
فى مستوی سطر الكتابة - بحرف اللام السابق علیه. 

وبالنسبة للكلمة الخامسة "صدق". بعکون حرف الدال من UG‏ خطوط : خطان 
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متوازيان Las!‏ يصلهما من جهة اليمين قائم عمودى عليهما متد على إستقامته لأدنى. 
ويذلك يتخذ حرف الدال شكل رأسى ممتد لأعلى مرتفعاً عن مستوى حرف الصاد السابق 
له. (أنظر اللوحة رقم AVA‏ شكل الدال). 

حرف الراء : یتمثل حرف الراء مفرداً فى کلمتی : "الأرض". ویتکون من خطین آحدهما 
أفقى یتعامد عليه الخط الثانی القائم بشکل زاوية قائمة. ویتمثل مرکباً متطرفاً فى كلمة 
"کرسید" . ویتکون من خطین أحدهما أفقى. یتعامد عليه خط ثانی قائم يؤلف معه زاوية 
قائمة. وفی نفس الوقت يمتد على استقامته لادنی. ویلتحم بالقاعدة الأفقية رف الکاف 
السابق عليه ناحية اليمينء (أنظر اللوحة رقم VA‏ شکل الراء). 

حرف السین : نشهد حرف السين نمثلا فى عدد من الکلمات. ویبدو VS pe‏ مبتداً فى 
کلمات : "سنه"» "شاء". "وسع". کرسیه". ویتکون هنا من ثلاثة قوائم متساوية» رژوسها 
العلیا أفقيه مستوية. وتستقر هذه القوائم على قاعدة أفقية فى مستوی سطر الکتابة. 
ack,‏ هذه القاعدة ناحية الیسار وتلتحم بالحرف اللاحق, فیما عدا حرف السین بكلمة 
کرسیه"» فإنه یلتحم با رف اللاحق له من ناحية الیسار بواسطة خط أفقى قصير متصل 
بالقائم الأخير حرف السین من أعلى. 

ويتمشل حرف السین مرکباً متوسطاً فى کلمات : "السموات"» "یشفع"» "بشىء". 
"والسموات". ويشبه الصورة المركبة المبتدأة. الا أن القاعدة الأفقية التی تستقر علیها 
قوائم السين متدة على استقامتها ناحية الیسار لاتصاله بالحرف اللاحق. فیما عدا حرف 
السین فى كلمة "بشىء". فانه یلتحم با حرف اللاحق له من ناحية الیسار بواسطة خط افقی 
قصير متصل بالقائم الأخير حرف السين من أعلىء (أنظر اللوحة رقم MA‏ شکل السین). 

حرف الصاد : يتمثل حرف الصاد مفردا فى كلمتى air‏ ویتکون فى الكلمة 
الأولى من شكل رباعى يشبه المستطيل يمتد ضلعه الأفقى الأدنى ناحية اليسار ليلتحم 
بعراقة الصاد , التى تتألف من خطين متوازيين Ll,‏ أحدهما ناحية اليمين؛ وهو ملتحم 
بالضلع الأفقى المتد لمربع الصاد. والخط الثانى ناحية الیسار» وهو أقصر طولاً من الخط 


YY — 

الأول. ويصل الخطان من أدنى قائم طويل أفقى عليهما. 

ویتکون حرف الصاد فى كلمة "الأرض" الثانية من مستطيل أفقى مفرغ الوسط ضلعه 
العلوى متد إلى ثلثى طوله فقط. بينما ترك الثلث الباقى ade‏ مفتوحاً على المستطيل. 
وقد إمتد الضلع الأدنى للمستطيل على إستقامته أفقياً ناحية اليمين ليؤلف شكل مریع 
عثل راس الصاد. فى حبن هثل المستطيل السابق الذكر عراقة الصاد. ويتمثل حرف الصاد 
US y‏ مبتدا فى كلمة “gio”‏ ویتکون من مستطيل أفقى أضلاعه مستقیمه. Era‏ 
الوسط. ضلعاه المتوازيان LEÍ‏ يطولان بصورة واضحة عن نظريهما المتوازيان ¿dy‏ 
(أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ شكل الصاد). 

حرف الطاء : يتمثل حرف الطاء LS pa‏ متوسطا فى كلمات : "یحیطون". "حفظهما". 
"العظيم": ويتخذ فى هذه الصورة شكل مستطيل أفقى مفرغ الوسط, أضلاعه مستقيمه. 
ضلعاه المتوازيان Ls‏ يطولان عن نظيريهما المتوازيان رأسيا. ويمتد ضلعه الرأسى الأيسر 
إلى أعلى مكونا قائم الطاء. كما يمتد ضلعه الأفقى الأدنى على إمتداده من اليمين 
واليسار لإتصاله بالحرف السابق واللاحق له. كما يلاحظ أن قائم حرف الطاء فى كلمة 
"العظیم" - بالسطر التربيعى الرابع عشر - له زائدة يسرى تبرز من طرف القائم من أعلى. 
لها نفس سمك القائم وتؤلف معه زاوية قائمة. وقد شغل بها الفنان المزخرف الفراغ فى 
مساحة الكتابة فوق حرف الياء بنفس LIS‏ (أنظر اللوحة رقم VA‏ شکل الطاء). 

حرق العين : يتمثل حرف العين مركبا مبتدأ فى كلمتى : adie”‏ "علمه"» ويتكون من 
BU‏ خطوط : خطان متوازيان Lal‏ الأدنى منهما طويل ممتد للیسار. يشل الخط الأفقى 
حرف العين. ويصلهما من جهة اليسار قائم قصير عمودى عليهما. 

وتتمثل الصورة المركبة التوسطة فى كلمات : "یعلم"» "العلی" . "العظيم". 

ویتکون الحرف من شكل مستطيل أفقى أضلاعه مستقیمه. مفرغ الوسط. ضلعاه 
المتوازيان Ll‏ يطولان عن نظيريهما المتوازيان Lenk,‏ وینتصب من منتصف الضلع 
الأدنى للمستطيل المذكور - الذى يمثل رأس العين - قائم عمودى قصير متد لأدنى 
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إستقامتها ناحية اليسار لتلتحم بحرف الياء اللاحق له. 

إما فى الكلمة الثانية, فال رأس المربع حرف الفاء متجه ley‏ ويمتد الضلع الأدنى 
للمربع على إستقامته أفقياً ناحية اليسار ليلتحم بحرف الباء اللاحق له. 

la Us‏ الصورة المركبة المتوسطة فى كلمات : "القیوم". is,”‏ "خلة "0 »5 bh:‏ ا" 
ويتخذ الحرف شكل رأس مربع مفرغ الوسط فوق قاعدة أفقية ممتدة على الجانبين ليلتحم 
بالحرف السابق واللاحق له. فيما عدا حرف الفاء فى الكلمة الثانية Ms‏ فهو يختلف 
عن أقرانه من ناحية القاعدة الأفقية, لأن قاعدته تلف مع الضلع الأيسر والأدنى للرأس 
المربع زاوية قائمة. حيث إمتد الضلع الأدنى لريع الفاء على إمتداده أفقياً ناحية الیمین. 
لیلتحم بحرف الشين السابق له. كما إمتد الضلع الأيسر لمربع الفاء على إمتداده رأسياً 
لأعلى ليلتحم بالخط الأفقى الممتد الذى يشكل عراقة حرف العين المركب التطرف» (أنظر 
اللوحة رقم ۰۱٩‏ شكل الفاء والقاف). 
مقاطع : الأول والثالث والخامس متوازية أفقيا. والثانى والرابع رأسيان. المقطع الأول قائم 
أفقى قصير يمثل شاكله حرف الكاف. 

ويتصل المقطعان الأول والثالث من جهة اليسار بالقطع الثانى الرأسى. كما يتصل 
المقطع الثالث والخامس من جهة اليمين بالقطع الرابع الرأسى. 

ويمتد المقطع الخامس الأفقى على استقامته أفقياً بمستوى السطر ناحية الیسار ثم 
يتعامد عليه خط رأسى متد على استقامته لأعلى Wye‏ زاوية قائمة. 
مغل شاكله الکاف. (أنظر اللوحة رقم ٦٩‏ شكل الكاف). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام LS a‏ ميتدأ فى كلمات : "الله" "اله", "الحى". 
"القيوه": "له" "السموات", "الذى". "العلى"؛ "العظیم". ويتكون الحرف من قائم يشبه 
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ويتمثل مركباً متوسطاً فى كلمات edhe" Cid olas” Ur:‏ "العلی". 
ويشبه الحرف فى هذا الوضع الصورة المركبة المبتدأة إلا أن حرف اللام متصل بالحرف 
السابق له واللاحق عليه. غير أن حرف اللام الرکب المتوسط فى كلمتى : "یعلم". "العلى" 
- بالسطرين التربيعيين الخامس, والثالث عشر - يتخذان شكلاً مميزاً دون حرف اللام فى 
باقى الكلمات الأخرى. فالقاعدة الأفقية القصيرة لقائم حرف اللام فى كلمة "يعلم". ماهى 
إلا الضلع العلوى لربع حرف الميم اللاحق حرف اللام من جهة اليسار. أى أن الفنان 
استخدم الضلع المذكور للحرفين معاً. 

كما يلاحظ أن قائم حرف اللام فى الكلمة الثانية "العلی", له زائدة يسرى عبارة عن 
قائم أفقى قصير يبرز من طرف القائم من أعلى. وهذه الزائدة لها نفس سمك قائم اللام. 
وتؤلف معه زاوبة قائمة. وقد إستعان بها الفنان المزخرف فى شغل الفراغ فى مساحة 
الكتابة فوق عنق حرف الياء المركب المتطرف بنفس الکلمة, (أنظر اللوحة رقم ۰۹٩‏ شکل 
اللام). | 

حرف الميم : نشهد حرف الميم مثلاً فى العديد من الكلمات الواردة بالحشوة الرخامية 
المربعة. وتظهر فيها جميعا رأس حرف الميم بشكل مربع وسطه مفرغ, تختلف أوضاع 
إتجاهاته من كلمة لأخرى. كذلك هناك سمة عامة تجمع بين الصور المختلفة للحرف المذكور, 
وهی إرتباطه بامتدادات زخرفية هندسية الأشكال فى أوضاع كثيرة واتجاهات مختلفة 
متعددهة. 

ویتمثل حرف الميم فى الصورة المفردة فى كلمتى : "القیوم"» "نوم". ففى الكلمة الأولى 
يشبه حرف الميم LE‏ حرف الواو فى وضع معكوس. إذ يتكون حرف الميم من رأس مربع 
هفرغ الوسط يتجه ناحية الیمین. يرتكز على رقبة رأسية تلتصق بالرأس المربع من جهته 
اليسرى. وتهبط الرقبة على قاعدة أفقية قصيرة فى مستوى السطر ممتدة على إستقامتها 
ناحية اليمين. 

آما فى الكلمة الثانية فالرأس المربع للميم يتجه لأدنى» كما يمتد الضلع العلوى للمربع 
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على استقامته أفقياً ناحية الیسار لیتصل به خط ثانى قصير متد لأدنى Wye‏ معه زاوية 
قائمة. ویهبط على قاعدة أفقية قصيرة متدة على استقامتها ناحية الیمین. 

وتتمثل الصورة المركبة المبتدأة فى کلمات : "ما" "وما" "من" "ما" "وما"» "من" . 
ویتکون الحرف فى هذه الصورة من مربع مفرغ الوسط يمثل رأس الیم. ويتجه الرأس الربع 
لأعلى. كما متد ضلعه الأدنى Lal‏ ناحية الیسار لیلتحم با حرف اللاحق للميم» وذلك فى 
الکلمة الأولى "ما" والثانية "وما" والرابعة "ما", والسادسة "من". 

کذلك يتجه الرأس المريع حرف الیم لادنی» كما يمتد ضلعه العلوی Lil‏ ناحية الیسار 
لیلتحم با حرف اللاحق للمیم فى الكلمة الثالثة "من" والخامسة "وما". 

وتتمثل الصورة المركبة التوسطة فى کلمات : السموات", "علمه", "با" السموات . 
ویتخذ ul,‏ حرف الیم فيها شکل مربع مفرخ الوسط al‏ شأنه فى ذلك الصورة المركبة 
المبتدأة, الا أن وجه الاختلاف یتمثل فى الصورة المركبة التوسطة. فى إمتداد خطین أفقيين 
على امتدادهما على جانبی مربع رأس الیم لیلتحما من جهة اليمين با حرف السابق للمیم. 
ومن جهة الیسار با حرف اللاحق للمیم. وذلك بدلاً من إمتداد خط أفقى واحد من ناحية 
الیسار فى الصورة المبتدأة. هذا ويلاحظ على الخط الأفقى المتد على جانبی مربع راس 
ا ميم, أنه يتخذ أوضاع مختلفة فى بعض الكلمات. إذ بيما نشاهد إمتداد الضلع الادتی 
مربع حرف الميم فى الكلمة الثالثة "ما" والرابعة "السموات"؛ على إستقامته أفقياً من 
الجانب الأيمن لاتصاله حرف السابق للمیم. والجانب الأيسر لإتصاله بالحرف اللاحق للميم. 
نلاحظ أن الكلمة الأولى "السموات" - بالسطر التربيعى الثالث - إمتد الضلع الأدنى 
لربع رأس الميم على إستقامته Lisl‏ ناحية اليمين لاتصاله بحرف السين السابق له. وامتد 
الضلع العلوى لمربع رأس الميم على إستقامته أفقيا ناحية اليسار لاتصاله بحرف الواو 
اللاحق له. 

أما فى الكلمة الثانية "علمه" - بالسطر التربيعى الثامن - فقد إمتد الضلع الادنی 
لربع رأس الميم على استقامته Lal‏ ناحية اليمين لإتصاله بحرف اللام السابق له. وامتد 
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الضلع الأيسر ريع رأس الميم على إستقامته Lal,‏ لأعلى لاتصاله بحرف الهاء اللاحق له. 

آما الصورة المركبة المتطرفة حرف الميم فتتمثل فى كلمات : "یعلم", "أيديهن". 
"خلفهم". "حفظهما". "العظیم". ويتكون الحرف فى هذه الصورة من مربع مفرغ الوسط, 
يمثل رأس الميمء له إمتدادات زخرفية هندسية الأشكال فى أوضاع واتجاهات مختلفة فى 
كل كلمة من الكلمات الخمسة المذكورة. 

ففی الكلمة الأولى "يعلم": يتكون رأس الميم من مربع مفرغ الوسط تحت مستوى 
السطر بأسفل حرف اللام المركب المتوسط. وامتد الضلع الأدنى لمريع رأس الميم على 
إستقامته أفقياً ناحية اليمين» متوازيا مع الخط الأفقى لقاعدة حرف العين. 

وفى الكلمة الثانية "أيديهم": يتخذ فيها حرف الميم نفس شكل حرف الميم فى الصورة 
الفردة فى كلمة "القیوم". غير أنه هنا يتصل بحرف الهاء السابق لهء بامتداد الضلع 
الأدنى لمربع رأس الميم على إستقامته أفقیاً ناحية اليمين. 

أما الكلمة الثالغة "خلفهم", فال رأس المربع حرف الميم any‏ ناحية اليسار. ويمتد الضلع 
الأيمن للمربع على إستقامته رأسياً لأعلى لتتصل به زائدة يسرى تبرز من طرف الضلع. 
ولها نفس سمكه. وتژلف معه زاوية قائمة. شغل بها الفنان الفراغ فى مساحة الكتابة فى 
هذا الموقع. كما يمتد الضلم الأيمن للمربع على استقامته Lad,‏ لأدنى ليتصل بحرف الهاء 
السابق له. 

وفى NL‏ إمتداد الضلع الأيسر والأدنى للرأس المريع حرف 
الميم زاوية قائمة. حيث إمتد الضلع الأدنى للمربع على إمتداده Laid‏ ناحية اليمين ليلتحم 
بحرف الهاء السابق له. كما إمتد الضلع الأيسر لمريع الميم على إمتداده رأسيا لأعلىء 
ليتصل بقاعدة أفقية متدة على إستقامتها ناحية الیمین. تشغل الفراغ فى مساحة الكتابة 
فوق حرف الميم وألهاء. 

Lal‏ الكلمة الخامسة "العظيم": فقد اتخذ حرف الميم فيها شكل مربع مفرغ الوسط 
مرتفع عن مستوى السطر. حيث إمتد الضلعان الأين والأيسر لمربع الميم على إستقامتها 
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لادنی. كل ضلع منهما بشكل قائم قصير متوازی ll,‏ مع الضلع الاخر. وقد التحم 
الضلع الأيمن بحرف الياء السابق له (أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ شکل الميم). 

حرف النون : یتمثل حرف النون مفرداً فى LIS‏ "یحبطون". ویتکون من BW‏ خطوط : 
خطان قصیران متوازیان آفقیاً يصلهما من جهة اليمين قائم طویل عمودی علیهما. ویتمثل 
حرف النون مركياً مبتدأ فى کلمتی : "نوم", "باذنه"» ومرکباً متوسطاً فى کلمتی : "سنه". 
"عنده". ویتفق حرف النون فى الصورتین مع حرف الباء وأختیها وحرف الياء US pe‏ مبتداً 
ومرکباً متوسطاٌ. حيث يتكون من قائم قصير یرتکز فى أسفله على قاعدة أفقية. 

ویتمثل حرف النون LS pa‏ متطرفاً فى کلمات : "من" "بین" "من". ویتکون فى 
الکلمة الأولى "من". UW,‏ "من". من خطين آحدهما أفقى یتعامد عليه اخط الثانی 
القائم بشکل زاوية قائمة. إلا أن الخط القائم فى كلمة "من" الأولى یتصل من Mel‏ من 
ناحية اليمين بحرف الیم السابق له. كما يمتد الخط الأفقى فى كلمة "من" الثانية على 
إستقامته ناحية اليمين» ليلتحم بالقاعدة الأفقية حرف الميم السابق له. 

أما حرف النون فى الكلمة الثانية "بين". فيتكون من ثلائة خطوط : خطان متوازيان 
رأسياء zT‏ منهما قصیر. بينما امتد الأيسر على إستقامته لأعلى. والخط الثالث أفقى 
يصل بینهما. (أنظر اللوحة رقم 1۹ شكل النون). 

حرف الهاء : تتمثل الصورة المفردة حرف الهاء فى كلمات : "تأخذه", "عند" "يؤده", 
ويتكون فى هذا الوضع من شكل مربع مفرغ الوسط. 

وتتمثل الصورة المركبة المبتدأة فى كلمتى : "هو" "وهو". ويتكون حرف الهاء من 
مستطیل فى وضع رأسی. ضلعاه المتوازيان رأسياً يطولان بصورة واضحة عن نظيريهما 
التوازیان Last‏ ویشطر الستطیل إلى قسمین مربعی الشکل مفرغا الوسط. ضلع أفقى 
هتد على استقامته على يسار حرف الهاء ویتصل بحرف الواو اللاحق له. وتتمثل الصورة 
المركبة التوسطة فى کلمات : "آیدیهم". "خلفهم". "حفظهما". ويشب حرف الهاء فى هذا 
الوضع الصورة المركبة المبتدأة, الا أن وجه الاختلاف بين الصورتين المبتدأة والتوسطة 
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ينحصر فقط فى GUS!‏ مواضع إمتداد الضلع الأفقى على جانبی مربعی حرف الهاء. إذ 
بینما نطالع الضلع الأفقى الذى يشطر مستطيل حرف الهاء فى كلمة "حفظهما" إلى 
مربعین» يمتد على إستقامته على جانبى حرف الهاء من جهة اليمين واليسار ليتصل 
بالحرف السابق واللاحق لها. نشاهد إختلاف موضع إمتداد الضلع المذكور من الجهة اليمنى 
حرف الهاء فى كلمتى : "أیدیهم". "وخلفهم". حيث يمتد الضلع الأفقى الذى يشطر 
مستطيل حرف الهاء فى الكلمتين الذکورتین إلى مربعين على إستقامته على يسار ا حرف 
ليتصل بحرف ell‏ اللاحق له. فى حين إمتد الضلع الأدنى للمربع السفلى للهاء فى نفس 
الكلمتين, على إستقامته أفقيا ناحية اليمين لیتصل بالحرف السابق I‏ 

أما الصورة المركبة المتطرفة خرف الهاء وتتمثل فى كلمات : "الله" "اله". سنه" 
له" "باذنه". ale‏ 'کرسیه". "الله". ويتكون فى الكلمات الخمس الأول من شكل 
مربع مفرغ الوسط: ضلعه الأفقى الأدنى إمتداد لقاعدة الحرف السابق له من ناحية اليمين. 
ويلاحظ بالنسبة للكلمة الأولى "الله" والرابعة "له"» أن الضلع الأيمن لمربع حرف الهاء ممتد 
على استقامته لأعلى. 

Gi‏ بالنسبة للكلمة السادسة "علمه"» فمربع حرف الهاء فيها يعلو حرف الميم السابق 
لهء ويتجه برأسه ناحية اليمين. ويمتد الضلع الأيسر للمربع على إستقامته لأدنى ليلتحم 
بالضلع الأيسر لمربع حرف الميم. 

وفى الكلمة السابعة "كرسيه" يتخذ مربع حرف الهاء موضعه تحت مستوى السطرء 
بأسفل حرف الياء السابق له. حيث يمتد الضلع العلوى لمربع الهاء على إستقامته ناحية 
الیمین. ويلتحم بالضلع الأفقى لحرف الياء. كما يمتد الضلع الأيمن لربع حرف الهاء على 
استقامته لأعلى» ويتصل بالقائم الأيسر الذى يمثل سنة حرف الياء. 

أما الكلمة الثامنه "الله" فحرف الهاء يتخذ فيها شكل مربع مرتفع عن قاعدة حرف 
اللام السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۹ شکل الهاء). 

حرف الواو : لهذا الحرف صورتان فى هذا النص, إحداهما مفردة نشهدها فى كلمات : 
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"ولانوم": de‏ "وماخلفهم". "ولايحيطون"؛ "وسع". "والارض" Y‏ "وهو". 
ورأس الواو فيها er‏ الشكل مفرغ الوسط, یتجه ناحية الیسار. وعراقتها بشکل زاوية . 
قائمة. وتتکون من رقبة رأسية تلتصق بالرأس المربع من جهته اليمنى» وتهبط الرقبة 
قاعدة أفقية قصيرة بمستوى السطر. ويلاحظ بالنسبة للكلمة الثانية "ومافى": والخامسة 
"وسع": والسادسة "والارض" أن حرف الواو المفرد فيها يتجه برأسه المربع لأعلى» فى حين 
رقبة الواو فى وضع أفقى بمستوى السطر. 

أما الكلمة السابعة "ولايؤده". فحرف الواو فيها مربع مفرغ الوسط يتجه ناحية 
اليسار» ضلعه الأمن ممتد على إستقامته لأدنى ويلتحم بضلع أفقى متد لليسار مؤلفاً معه 
زاوية LSU‏ ثم يتعامد على هذا الضلع. ضلع ثالث ممتد لاعلی, Wye‏ بذلك عراقة الواو. 

أما الصورة الثانية خرف الواو فمركبه متطرفة وتتمثل فى كلمات : "هو" "القیوم". 
"نوم"» "السموات"» یحیطون". "السموات", "يؤده". "وهو". وتشبه الصورة الفردة 
ولاتختلف عنها الا فى إمتداد الضلع الأدنى لمربع رأس الواو على استقامته Wil‏ ناحية 
اليمين لاتصاله با حرف السابق له. ونطالع ذلك فى الكلمة الاولی"هو". والثانية "القیوم". 
والرابعة "السموات". والثامنة "وهو". بینما فى الكلمة الثالثة "نوم" يتجه الرأس المربع 
حرف الواو لأعلى» وتستقر رقبتها فى وضع أفقى بمستوى السطر. ويمتد الضلع الادنی 
للمربع على إستقامته أفقياً ناحية اليمين ليتصل بالحرف السابق له. وتشبهها الكلمة 
السادسة "السموات" فى عراقة الواو ورأسها المربع المتجه لأعلى: واستقرار الرقبة فى وضع 
أفقى بمستوى السطر. غير أن الضلع الأيسر للمربع يمتد على إستقامته لأدنى ليتصل 
بامتداد ضلع حرف الميم السابق له.. 

أما الكلمة الخامسة "بحیطون". والسابعة "يؤده". فتمتد القاعدة الأفقية القصيرة التى 
تستقر عليها الرقبة الرأسية لمربع حرف الواو فيهما على إستقامتها Lil‏ ناحية اليمين 
ليتصل بالحرف السابق له فى الکلمتین» (أنظر اللوحة رقم ۰0٩‏ شكل الواو). 

حرف اللام ألف : تتمثل صورة اللام ألف المفردة فى كلمات : “لا إله", "إلا هو" 
"N"‏ "الأرض". "إلابإذنه". "ولایحیطون"؛ CU‏ "والارض" "ولايؤده", 


Y-‏ ع ۲ات 


وتتكون اللام آلف من قاعدة مربعة الشکل مفرغه الوسط. ینتصب من منتصف الضلع 
العلوی لهذه القاعدة المربعة قائم عمودی قصيرء يحمل من أعلاه قاعدة أفقية قصيرة بنفس ‏ 
طول ضلع القاعدة المربعة» ثم یرتفع من فوق هذه القاعدة الافقية القصيرة قائمين طویلین 
مثلان معأ اللام والالف. 

هذا ویلاحظ أن الحرف الذکور ورد بالتص فى بعض سطور الحشوة الرخامية الربعة. 
مستلقياً فى وضع أفقى فى مستوی سطر الکتابة. (أنظر اللوحة رقم 59. شکل اللام ‏ 
الف) . 

حرف الهاء : يتمشل حرف الياء مفردأ فى كلمة "الذی". ویتکون من قائمین قصیرین 
متوازیین رأسياء یرتکزان من آسفلهما على قاعدة أفقية بمستوى السطر. ويمتد من الطرف 
العلوی لكل قائم رأسی من القانمین القصیرین. خط أفقى قصير متد على إستقامته Lob‏ 
اليمين. وتتمثل الصورة المركبة الميتدأة فى کلمات : ody” “ls”‏ "ایدیهم" 
"یحیطون". "يؤده". ويتفق حرف الياء فى هذه الصرة مع حرف الباء وأختيها وحرف النون 
مرکبا مبتدأ LS 2s‏ متوسطأ؛ ويتكون من قائم قصير يرتكز فى أسفله على قاعدة أفقية. 

ویتمثل مرکباً متوسطأ فى كلمات : "القيوم": "بین"» "یحیطون"» کرسید", "العظيم". 
ویتکون الحرف فى هذه الصورة من IU‏ خطوط : خطان قصيران متوازيان La‏ يصلهما 
من آدنی pili‏ قصير. 

كما یتمثل حرف الياء مرکبا Uke‏ فى کلمات : "ای" "فی" "فی" "بشیء". 
"العلی". ویظهر ارف فى الکلمة الأولی "ا حى" والرابعة "بشىء"» فى صورته الراجعة 
ویتکون من خطین : الأول رأسی قصیر. والثانی أفقى طویل يمتد فى نفس مستوی سطر 
الكتابة. 

كما يظهر حرف الياء فى كلمتى : "فى" الثانية والثالئة فى صورته الراجعة Aaa‏ 
ویتکون فيهما من DU‏ خطوط : خطان أفقيان متوازبان. العلوى منهما أفقى قصیر, 
والخط الثانى السفلی أفقى طويل متد بمستوى سطر الكتابة. ويصل فيما بين الخطين Lu‏ 
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من ناحية اليسار قائم قصير. ويمتد من الخط العلوى الأفقى قائم قصير هثل إمتداد الضلع 
الأيمن لمربع رأس الفاء بكلمة "فى" الثانية» بينما لايوجد هذا القائم فى كلمة "فى" الثالشة. 
لإتصال الخط العلوى الأفقى المذكور فى إمتداده بالضلع الأدنى لمربع رأس الفاء. التى 
تتخذ وضعاً أفقياً بعكس رأس الفاء فى الكلمة السابقة. 

Ui‏ بالنسبة لحرف الیاء فى الكلمة الخامسة "العلی". فیتکون من ET‏ متوازيين 
رأسياء القائم الأيسر طويل. آما القائم الأين فأقصر منه طولاً. ویرتکز القائمان من آدنی ‏ 
على قاعدة افقية فى مستوی السطر. 

A,‏ من الطرف العلوی لكل قائم منهما خط أفقى قصير ممتد على استقامته ناحية 
اليمين. حیث y‏ بحرف اللام السابق للیاء. وذلك بالنسبة للخط الأفقى المتد من طرف 
القائم الرأسى الأيمن. أما بالنسبة للخط الأفقى الآخر المتد من طرف القائم الرأسى الأيسر 
فيلتحم بطرفه خط آخر إمتد على إستقامته لأدنى بشكل قائم قصير متوازى مع القائم 
الأيسر الطويل. وقد شغل الفنان المزخرف بهذا الخط الفراغ فى مساحة الکتابة» فوق عراقة 
حرف الیا ء. مثلما شغلت الزائدة اليسرى - التى بشكل قائم أفقى قصير - والتی تبرز من 
طرف قائم حرف اللام المركب التوسط. الفراغ فى مساحة الكتابة فوق عنق حرف الياء 
المذكورء (أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ شكل الياء). 

هذا ويلاحظ أن الفنان الزخرف الذى نيط به تنفيذ الحشوتين بدركاة المدخل الرئیسی 
مسجد المؤيد شيخ, أنه إستعان فى شغله للفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة بالحشوتين - كما رأينا من خلال عرضنا لتحليل الحروف - بالقوائم الأفقية القصيرة 
أو الطويلة, التى تبرز من أطراف بعض الحروف بشكل زوائد. كما راعی فى تصميمه 
للكتابات الذکورة, شغل الفراغ الموجود فى مساحة البعض من حروف الكتابة الناشی» من 
طبيعة تكوين وشكل هذه الحروف بحروف كلمات أخرى من نفس النص ال منقوش شوتین؛ 
أو بمقاطع من هذه الكلمات. 

Wis‏ استعان الفنان بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى بعض الواضع بشكل هندسى 
آخر يتناسب وطبيعة هذا الخط الزخرفى يتألف من مربع واحد صغير الحجم. كما شغل 
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الفراغ فى بعض الواضع الأخرى بربعين متجاورين فى وضع أفقى بينهما فراغ أو مسافة, 
أو بمربعين فى وضع رأسى يعلو أحدهما الآخر ويفصل بينهما أيضا فراغ أو مسافة. ومن 
أمثلة ذلك شغل الفراغ فى مساحة الكتابة فوق حرف الهاء المركب المتطرف فى كلمة al‏ 
بالسطر التربيعى الثانى بمربع واحد. كذلك حرف النون المفرد بكلمة "يحيطون". بالسطر 
التربيعى السابع» فقد شغلت المساحة بوسط الحرف الذکور ربع واحد. 

ومن الأمثلة أيضا شغل الفراغ فى مساحة الكتابة فوق حرف الألف والتاء بکلمة ‏ 
"السموات" بالسطر التربيعى العاشرء بمربعين متجاورين فى وضع أفقى بينهما فراغ أو 
مسافة. كذلك شغل الفراغ فى مساحة الكتابة بين الحروف الثلائة التى تتألف منها كلمة 
Ge”‏ بالسطر التربيعى الأخير؛ بوسط الحشوة الريعة, فقد شغله الفنان بمربعين فى وضع 
رأسى يعلو أحدهما الآخر بينهما فراغ أو مسافة. (أنظر اللوحة رقم AVA ۰1/٩‏ 

وتعد هذه الأشكال الهندسية ذات تأثير جمالى بالنسبة لشكل الحروف والكلمات التی 
تشغل الفراغ فى مساحة الكتابة بالقرب منها أو لصيقه بها. كذلك لها تأثيرها الجمالى 
Lay!‏ بالنسبة للشکل العام لكل من الحشوتين الرخاميتين. هذا Was‏ عن الهدف الأساسى 
لوجودهاء وهو شغل الفراغات بمساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة 
بالحشوتين. 

(ب) الخط بواجهة با بالمدخل بالمجاز المؤدى لصحن الجامع : 

وكما أستخدم الخط الكوفى الهندسی الربع من داخل مسجد المؤيد شيخ فى تحلية 
دركاة الدخل. فلقد أستخدم هذا الخط الزخرفى أيضاً فى تحلية واجهة باب الدخل بالمجاز 
المؤدى إلى صحن المسجد من الداخل, (أنظر اللوحة رقم ۰۷۰ ۳٩/ج).‏ 

ذلك أنه يوجد فى جدارى الدركاة البحرى والقبلى - كما سبق أن أشرنا - بابان 
متقابلان متمائلان, أحدهما وهو القيلى - على يسار الدركاة - يؤدى إلى ضریح السلطان 
المؤيد شيخ. أما الباب الثانى وهو البحرى - على يين الدركاة - فإنه يؤدى إلى مجاز أو 
مر طویل. ينتهى من جانبه الآخر بباب على اليسار يؤدى إلى صحن المسجد ومؤخر رواق 
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وقد حليت واجهة هذا الباب من أعلى - عتبه الرخامى المستقيم - بواسطة لوحين 
متماثلين من الرخام الأبيض اللون مستطيلا الشکل, يكتنفان النافذة المفتوحة فى صدر 
هذه الواجهة من الجانبين فى وضع رأسى. حيث نقش فى كل لوح رخامى منهما كتابات 
كوفية هندسية مربعة متمائلة فى شكلها ومضمونها , هذا فضلاً عن قائلهما ایضاً فى كبر 
حجم مسطحهما المستطيل الشکل. وتقسيم كل منهما إلى قسمين : القسم الأدنى منهما | 
مربع الشکل, رتبت فيه الكتابة الكوفية الهندسية المربعة فى سطور تربيعية بحذاء أضلاع 
المربع الأربعة على غرار الأسلوب المتبع فى تنظيم هذا الخط. 

أما القسم العلوى بكل من اللوحين الرخامیین. فهو مستطيل الشكل فى وضع أفقى؛ 
فوق الربع ا مذكور. وقد رتبت فيه كلمات الكتابة الكوفية قائمة الزوايا - بشكل زخرفی 
جميل - إلى جوار بعضها فى وضع سج سي ون سس 
واحدء (أنظر اللوحة رقم ۷۰). 

وقد نفذت الكتابات الكوفية المذكورة فى القسمين العلوى والأدنى بكل من اللوحين 
الرخاميين عن طريق تنزيل المصيعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع المختلفة التى 
حفرت فيها الكتابات فى الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض لكل لوح رخامى مستطيل 
منهما. كما نزلت أيضا مواضم حفر الإطار المريع المحيط بكتابات القسم الأدنى» وكذلك 
مواضع حفر الاطار الستطیل الحیط بکتابات القسم العلوی بکل من اللوحين الرخاميين 
بالصبعات الرخامية السوداء اللون أيضاً. 

وتشتمل الکتابات النقوشة بالقسم العلوی الستطیل الشکل بکل من اللوحين على 
وب "بسم الله الرحمن الرحيم". رتبت کلماتها الأربعة النقوشة بالخط الکوفی 

نم الزوایا إلى جوار بعضها فى سطر آفقی واحد من داخل الستطیل, (آنظر اللوحة رقم 
AY.‏ 

وتشتمل الکتابات النقوشة بالقسم الأدنى المربع الشكل بكل من اللوحين على آیتین 
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من القرآن الكريم نصهما : "إن المتقين فى جنات ونهر فى مقعد صدق عند مليك 
مقتدر(۱)", (أنظر اللوحة رقم ۷۰). ظ 

وتشغل الكلمات الإحدى عشر التى يتألف منها النص القرآنى المذكور ثمانية سطور 
تربيعية. رتبت من داخل الإطار المحيط بالمساحة الربعة للقسم الأدنى بكل من اللوحين 
الذکورین. حيث يبدأ النص القرآنی فى السطر التربيعى الأول بكلمتى "إن ORAM‏ 
وقاعدتهما بحذاء الضلع الأيمن للوحين الرخاميين. يلى ذلك الكلمتان "فى “Ola‏ 
وقاعدتهما بحذاء الضلع الأدنى للوحين الرخاميين فى السطر التربيعى الثانى. ثم 
الكلمتان "ونهر فى" وقاعدتهما بحذاء الضلع الأيسر للوحين الرخاميين فى السطر 
التربيعى الثالث. كما يضم هذا السطر la‏ حرف "الراء" الفرد فى نهاية كلمة "مقتدر" 
التى یتضمنها السطر التربيعى الثامن والأخير بالمساحة ال مربعة. وقد شغل الفنان الزخرف 
يحرف "الراء" المذكورء الفراغ فى مساحة الكتابة فيما بين حرف الراء المركب المتطرف فى 
كلمة "نهر". وحرف الفاء المركب المبتدأ فى كلمة "فی". ويضم السطر التربيعى الرابع كلمة 
"مقعد”, وقاعدتها بحذاء الضلع العلوى للوحين الرخاميين. 

أما السطر التربيعى الخامس فيضم كلمة "صدق" وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع 
الأيمن باللوحين الرخاميين. تليها كلمة "عند", بالسطر التربيعى السادس» وقاعدتها فى 
إتجاه موازى للضلع الأدنى باللوحين الرخاميين. 

ويشتمل السطر التربيعى السابع - الذى يقع بوسط المساحة المربعة - على كلمة 
"مليك", وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع الأيسر للوحين الرخاميين. أما السطر التربيعى 
الثامن والأخيرء فيشتمل على الكلمة الأخيرة فى هذا النص القرآنی» وهی كلمة "مقتدر". 
وتتضمن الكلمة الحروف الأربعة الأولى منها فقطء وهی الميم المركبة المبتدأة. والقاف 
المركية التوسطة والتاء المركية التوسطة. والدال المركبة المتطرفة. وقاعدة الحروف الأربعة 
المذكورة فى إتجاه موازى للضلع الأيسر للوحين الرخاميين. 
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آما حرف الراء المفرد فى نهاية SANTAS‏ فيقع بأسفل الحروف الأربعة الأولى من 
الكلمة المذكورة. بالسطر التربيعى الثالث كما أشرنا من قبل» (أنظر اللوحة رقم ۰۷۰ 
Ar /W‏ 

ولقد بلغ اللوحان الرخاميان المذكوران درجة فائقة من الدقة والإتقان الفنى فى تنفيذهما 
بالتصميم الهندسى الوضح, الذى يجمع بين الشكل المربع» والشكل الستطیل, كما يجمع 
Leal‏ بين نوعين من الكوفى الهندسی الأشكال وهما : "الکوفی المستطيل"؛ المتمثل فى 
الیسملة". "والکوفی المربع" المتمثل فى النص القرانى من "سورة القمر". هذا التصميم 
الهندسى لم نشاهده من قبل فى اللوحات والحشوات الزخرفية بالخط المذكورء فى الامشلة 
الشار إليها من قبل. والتى تسبق مسجد المؤيد شيخ فى التاریح. 

ويعد مسجد السلطان المؤيد شيخ أقدم مثال قائم حتى الآن فى مصر بالنسبة لإستخدام 
هذا التصميم الهندسى بالأسلوب الموضح باللوحين الرخاميين المذكورين. فى زخرفة خطية 
بالكوفى الهندسی المربع» والكوفى الهندسى المستطيل. 

كما يعد هذا التصميم الهندسی الذى ظهر لأول مرة فى هذين اللوحين الرخاميين, 
وإنفرد بهما المسجد المذكورء النموذج الأول المبكر فى عصر المماليك بشقيه البحرى 
والجركسى. ثم ظهر مرة ثانية وأخيرة بأعلى واجهة باب مسجد الأمير الجمالى يوسف 
"المدرسة الصاحبيه" بالأزهر بالقاهرة, (أثر رقم - ۰)۱۷۸ وذلك فى اللوحين الرخاميين 
المتمائلين, اللذان يكتنفان النافذة التى تعلو عتب الباب الرئيسى للمسجد من الجانبين» 
(أنظر اللوحة رقم ۵ AAN‏ ۸۷). ثم توقف ظهور هذا الأسلوب بالتصميم الهندسی 
المذكور - الذى يجمع بين الشكل المربع والشكل المستطيل؛ والذى يجمع أيضا بين 
"الكوفى الستطیل". "والكوفى المربع" - حيث لم ينتشر إستخدامه فى اللوحات وا حشوات 
الزخرفية بالخط الزخرفى المذكور بمنشآت المماليك بالقاهرة. 

ولذلك یعتبر المثالان المذكوران : مسجد السلطان المؤيد شيخ ومسجد الأمير الجمالى 
يوسف "المدرسة الصاحبیه" الأثران الوحيدان بين آثار القاهرة المملوكية اللذان ينفردان 


—Y£A— 


باستخدام هذا التصميم الهندسى بالأسلوب الموضح فى لوحاتهم الرخامية؛ دون غيرهما من 
المنشآت التى أستعمل الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها منذ عصر السلطان 
قلاوون وحتى نهاية العصر العثمانى. 

وعلى أية حال فلقد رتبت كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى يتضمنها 
النص القرآنى المذكور على نحو زخرفی رائع فى اللوحين الرخامیین» كما أنه بلغ درجة 
عظيمة من الدقة والإتقان الفنى ممايعبر تعبيراً Gols‏ عن براعة الفنان الزخرف GU‏ تولی 
تنفيذهما. 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى تتألف منها 
الكلمات الإحدى عشر التى يتألف منها النص القرآنی الذکور المنقوش باللوحين الرخاميين 
الذکورین, (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم AVY‏ فهى لاتختلف عن تحليل 
مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس الكلمات الإحدى عشر التى يتضمنها نفس النص 
القرانی المنقوش باللوح الرخامی المربع بقاعة الفن الاسلامی, بمركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية بالرياض بالمملكة العربية السعودية. وتشبهها وتطابقها تمام 
التطابق. وتتفق معها أيضا فى وصف صور وأشكال احروف(۱۱. (أنظر جدول تحليل 
الحروف باللوحة رقم (OL‏ 

ولايقتصر التشابه والتطابق على تحليل حروف الكتابة فقط» بل تتنفق معها Lal‏ فى 
مواضع شغل الفراغ فى مساحة الكتابة. كما تتطابق معها er‏ الوسائل المختلفة التى 
إستعان بها الفنان المزخرف لشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذه المواضع بالأشكال 
الهندسية. وبحروف كلمات الكتابة الكوفية الأخرى بنفس النص المنقوشء با يتناسب 


(۱) راجع تفاصیل الدراسة التحليلية, ووصف صور بو الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التی تتألف منها الکلمات الاحدی عشر التی یتضمنها النص القرآنی للاية رقم (OL)‏ )00( من 
سورة القمر. Sn A a A‏ 
بالسعودية. ص۱۸۳ - ۰۱۸۷ من هذا البحث. واللوحة رقم (۵۲). 
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وطييعة هذا الط الزخرفی(۱). (أنظر اللوحة رقم ۷۰). 

وعلى هذا النحو أسهم الخط الكوفى الهندسى المربع بدور هام وبارز فى تحلية أعلى 
الجدارين الجانبيين على يمين ويسار دركاة المدخل الرئیسی. وأيضا فى تحلية أعلى واجهة 
باب المدخل بالمجاز المؤدى إلى صحن مسجد المؤيد شيخ. 

كما ساهم هذا الخط Lal‏ - كحلية كتابية - فى إحداث تأثير جمالى بالسجد من 
الداخل, مثلما أحدثه من خارج المسجد. 

هذا ولقد أشار "روجرزبك" (Rogers-Bey)‏ فى محاضرة له باللغة الفرنسية بعنوان : 
"مذكرة عن بعض الكتابات بالحروف الكوفية المربعة", ألقاها بالجمع العلمى المصرى 
بالقاهرة. فى التاسع من ديسمبر عام ١۱۸۸ءم.‏ إلى الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
بالحشوات واللوحات الرخامية مسجد السلطان المؤيد شیخ, وأشار إلى نصوصها. ونشر مع 
e‏ الما تست ی و 

وبالرغم من الجهد الفائق الذى بذله "روجرزبك" فى إخراج الرسوم المذكورة بالدقة 
المطلوبة: إلا أنه جانبه الصواب من ناحية وجود قائم عمودى أوسط على الخط الأفقى 
بقاعدة حرف الفا ء بكلمة ' lisu ı' er‏ ء الضلع الأدنى لريع اللوح الرخامى بأعلى الجدارين 

اذ لا دخل لهذا راسد ah‏ إشافة خط 
فى الرسم: لأنه لابرجد أصلا بحرف "الفاء" المنقوش باللوح الرخامى المذكور» (انظر اللوحة 





(۱) أنظر تفاصيل الدراسة الخاصة بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة للنص 
القرآنى المنقوش باللوح الرخامى المربع الحفوظ برکز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 
بالسعودية. ص ۰۱۸۷ ۱۸۸ من هذا البحث. واللوحة رقم (OV)‏ 

Rogers - Bey, M. E. T., : op. cit. PP. 102-104, No. 1,2,3,4, 5, Figs. 1-5. (Y) 
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No. 
ANE رقم 51/ربء‎ 
فى مؤلفه عن : "الفن العربى" الصادر فى باريس عام‎ (Gayet) أشار "جاییه"‎ Wis 
إلى الكتابات الكوفية الهندسية المربعة مسجد المؤيد شیخ. فأورد رسما‎ ۲۳ 
تخطيطيا للكتابة الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين بأسفل جانبى حجر‎ 
المدخل الرئيسى بمسجد المؤيد شيع(). كما أورد رسماً تخطيطيا آخر للكتابة ا مذكورة فى‎ 
ظ‎ MET اللوخين الرخاميين بأعلى جانبى حجر المدخل الرئيس بالمسجد‎ 
فی سياق‎ ~ (wiet) "فيت"‎ » (Hautecoeur) كما نشر كل من "هوتکیر"‎ 
دراستهما لمساجد القاهرة - صورة فوتوغرافية للوح الرخامى المريع بأسفل الدخله الطولية‎ 
بالجدار الجانبى الأيهن بحجر الدخل الرئيسى بمسجد المؤيد شیخ(۳). (أنظر اللوحة‎ 
ANY رقم‎ 
صورة أخرى لواجهة الباب الواقع بالمجازء المؤدى لصحن المسجد من‎ Ley! كما نشرا‎ 
الداخل. يعلوه لوحان رخاميان متمائلان بالخط الكوفى الهندسى الریع(*), (أنظر اللوحة‎ 


AV: رقم‎ 

Gayet, A. : L'art arabe, Fig. 141, (Paris, 1893). (1) 
E La! Jul; 
Angew Ay (الأشكال‎ Y.» 5 y Lane جامع المؤيد شيح, بحث أثرى‎ = glas, د. نهمی عبدالعليم‎ 
AAS) شکل رقم‎ 

Gayet, A. : op. Cit., Fig. 142, (Y) 
- Ls, وأنظر‎ 
(الأشكال والرسوم).‎ ¿Var د. فهمى عبدالعليم رمضان : جامع المؤيد شيخ. بحث أثرى معماری,‎ 
AN-) رقم‎ JS 

Hautecoeur, Wiet, : Op., Cit., Album Il, Pl. 168. (y) 


Hautecoeur, Wiet, : Op., Cit., Album II, Pl. 176. (£) 
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(V0)‏ "الط الكوفى الهندسى المربع ببيمارستان السلطان 
المؤيد شيخ المحمودى" 
ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرقتها 
فى عصر المماليك الجراكسة. بيمارستان١١)‏ السلطان المؤبد شيخ المحمودى, المعروف 
"بالبیمارستان المؤيدى!؟". ويرجع تاريخه إلى عام ۸۲۱ - ۵۸۲۳ VENA)‏ - ۱۶۲۰م), 
ویقع بسکه الکومی التفرعة من شارع سكة الحجر. بالقلعة بالقاهرة, (أثر رقم (YOY‏ 
(أنظر اللوحة رقم ۰۷۲ ۷۳). 


)1( بیمارستان - مارستان : (پفتح الراء وسکون السین). لفظ فارسی مركب من "بیمار" أى مريض. 
"وستتان" اداة تدل على ظرف الکان بمعنى الحل. أى دار الرضی أو الستشفی. ویقال له بالتركية 
"خسته خانه". 
ويرد اللفظ فى وثائق وحجج الوقف المملوكية أحياناً بیمارستان". أو "مارستان"» ویقصد به 
الستشفی العام لمعالجة كافة الأمراض. ۱ 
وقد عرفت مصر هذه المستشفيات منذ par‏ الأمويين. وفى عصر الماليك كان أشهرها "البیمارستان 
التصوری" الذى أقامه السلطان المنصور قلاوون. "والبيمارستان المؤيدى". الذى أنشأة السلطان المؤيد 
شيخ الحمودی, أنظر : السيد أدى شير : معجم الألفاظ الفارسية العربة. ص۰۳۳ طوبيا العنيسى : 
تفسير الألفاظ الدخيله فى اللعة العربية مع ذكر أصلها بحروفه. ص۰۱۱ (دار العرب للبستانى. 
القاهرة عام VANE‏ - 1516م).: د. أحمد عيسى: تاريخ البيمارستانات فى الاسلام. ص۰۶ ١٦ء‏ 
۳ ۰۱۷۷-۷۲ (دار الرائد العربی. بيروت - لبنان, الطبعة ANA - ه١ 40١ N‏ 

(۲) يقع البيمارستان المؤيدى بسكة الکومی (حارة السكرى سابقاً) بشارع المحجر فى مواجهة القلعة. 
فوق هضبة قليلة الإرتفاع عرفت yal”‏ 
ولقد بدأ السلطان المؤيد شيخ المحمودى فى إنشاء هذا البيمارستان فى dl‏ شهر جمادى الآخر عام 
۱ (۰)2۱۶۱۸ وانتهى العمل به فى شهر رجب عام (NEV) DAVY‏ حيث أفتتح Lu,‏ 
وسمح للمرضى بالتردد عليه فى منتصف شهر شعبان من نفس العام ۸۲۳ه. إلا أنه بعد وفاة 
السلطان المؤيد شيخ فى العام التالى ۶ (NL YA)‏ تعطل العمل به وأخرج منه المرضى لعدم 
توافر الأموال اللازمة GUN‏ عليه. ومن ثم أستغل المبنى الضخم فى أغراض أخرى لاتحتاج إلى 
مايحتاجه الارستان من نفقات» حيث إستغل فى نفس العام فى إقامة مجموعة من العجم الوافدين- 
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ذلك أن ا خط الكوفى الهندسی الربع أستخدم فى تحلية واجهتی جانبى حجر الدخل 


الرئيسى للبيمارستان المذكور. حيث يوجد فى واجهة كل جانب من جانبى حجر المدخل 
الرئیسی دخله مستطيلة مرتدة - فى وضع رأسی - يتوجها من أعلى عقد منکسر مشعع 
يتوسطه عقد به لفظ الجلاله. أسفله شريط من الكتابة بخط الثلث المملوكى على الجانبين, 
حيث نقش على ال جاتب الأيهن عبارة : "لا إله إلا الله". كما نقش على الجانب الأيسر 


على مصر آنذاك. ثم صار نزلا للسفراء والرسل الواردين من ملوك الشرق إلى السلاطين المماليك. 


وفى عام MAYO‏ (۱۶۲۲م) جعله السلطان الأشرف برسباى جامعا تقام به صلاة الجمعه والجماعة, 
وزوده بر . ۱ 
ثم حق بالبیمارستان الاهمال بعد ذلك. حتی كان عام ANA YE‏ (۰)2۱۷۱۱ فاستفله أحد 
التجار ویدعی "آبوغالبه السکری" فأنشاً به مسجدا إشتهر باسم "جامع السکری". واستغل فيه 
واجهة البیمارستان کمظهر لمسجدة. وعمل وقفیه للصرف على هذا السجد مزرخه بعام ۱۱۲۶« 
(۱۷۱۲). ثم لم يلبث أن تهدم جامع أبوغاليه نفسه. ورور الزمن فقد البیمارستان اسمه. وعرف 
علی أنه كان جامعاً فقط. 
ولقد قامت لجنة حفظ الآثار العربية القديمة بزبارة موقع هنا البیمارستان عام VANE‏ وکتبت 
عنه Lu Ar‏ ثم باشرت ترمیمه بعد ذلك. حيث أزالت جدار مسجد أبوغاليه السکری من الجهة 
القبلية, الذی كان یستند على الدخل الفخم تلبیمارستان ویحجبه عن الانظار Io‏ تاما. ومن نم 
کشفت عن واجهته ومدخله با علیهما من کتاپات كوفية هندسية مربعة وغیرها من زخارف. ومنذ 
عام ۲۲٩۱م۰‏ والستوات التالية لها إستمر العمل فى ترمیم هذا البنی, ترميماً معماریاً وأثریا. كان 
آخرها ذلك الترمیم الذی أجری عام ۰۱۹۵۷ أنظر : 
القریزی : افطط. or‏ ص۰۰۸ السلوك لعرفة دول اللوك. e Lo‏ قسم OV)‏ ص ۰۱۹۰ ۰۱۱۱ 
تحقیق د. سعید عبدالفتاح عاشور. (مطبعة دار الکتب - القاهرة ۰40۱۹۷۲ على مبارك : الفطط 
التوفيقية, جه , ص۵ ۰۱۲ (الطبعة الاولی. بالطبعة الکبری الاميرية SY pee‏ مصر الحمية. عام 
(otto‏ د.أحمد عیسی : تاريخ البیمارستانات فى الاسلام. ص۲ ۰۱۷۷-۱۷ شکل(۷) ۰ د. 
محمد سیف النصر أبوالفتوح : منشآت الرعاية الاجتماعية بالقاهرة حتی نهاية عصر الماليك. 
ص۰۱۳۵-۱۲۹ (مخطرط رسالة دکتوراه من كلية الاداب - جامعة أسیوط (فرع سوهاج). عام 
۰( و أنظر Creswell : a brief chronology, p. 122. : Lay!‏ 
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عبارة : "محمد رسول الله". كانت منزلة بالرخام. ويوجد بأسفل كل عبارة منهما حشوة 
زخرفية مستظيلة الشكل ذات سطح منبسط فى وضع رأسى. ويشغل كل من الحشوتين 
كتابات كوفية هندسية مربعة متماثلة فى كل حشوة منهما شكلا ومضموناً. وهی الرة 
الأولى - فى منشآت المماليك pat‏ - التى نشاهد فيها ظهور حشوات زخرفية بالاط 
الكوفى الهندسى ll‏ فى واجهة كل جانب من جانبى حجر المدخل الرئیسی من خارج 
البنی. (أنظر اللوحة رقم ۷۲). 

ومن الجدير بالذكر أن كل من الحشوتين الزخرفيتين بوضعهما الرأسى المذكورء lo‏ 
تشتملان عليه من كتابات كوفية هندسية مربعة. قد نفذتا فى موضعيهما بواجهة كل 
جانب من جانبى حجر الماخل؛ اللذين أقيما من الحجر الجيرى الصقول, بحيث حفرت على 
rt‏ وتم تنفيذهما بارتفاع سبعة صفوف من مداميك ال حجر الجيرى فى الأماكن المذكورة 
با جدارين. ولذلك فقد شغلت كل حشوة زخرفية مستطيلة منهما مساحة هائلة فى موضعها 
بكل من الجدارين» نظراً لكبر مساحة كل منهماء وتناسب تصميمها وملائمته - بالمساحة 
المذكورة - لموقعها بواجهة كل جانب من جانبى حجر مدخل البيمارستان الضخم الشاهق 
الإرتفاع . 

ولقد نزلت مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى احجر الجيرى المصقول 
بكل من الحشوتين ASA‏ الأزرق اللون. 

هذا ولقد أدى بناء "جامع السکری" فى أوائل القرن الثامن عشر الميلادى. lod‏ 
للمدخل الرئيسى والواجهة الضخمة للبيمارستان الذکور. إلى إصابة الكتابات الكوفية 
الزخرفية بالحشوتين. بأضرار بالغة الأثر ومن ثم تلف معظمهاء وسقوط الحشو الخزفى 
المزجج ذى اللون الأزرق من مواضع حفر بعض الكتابات بالحشوتين. هذا بالإضافة إلى 
ضياع معالم التشكيل الزخرفى لبعض الكتابات. وبالرغم من ذلك, فلقد أحدثت الزخارف 
الخطية للكوفى الهندسی المريع فى الحشوتين بواجهة كل جانب من جانبی حجر المدخل ' 
الرئيسى للبيمارستان» تأثير زخرفی She‏ هذا فضلاً عما تحدثه من مشاعر الاعجاب 

المصاحبة للتأثير الجمالى للتشكيل. 
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ويعتبر أسلوب تلبيس أو تنزيل خزف مزجج أزرق اللون فى الحجر فى مواضع حفر 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين المذكورتين فريد فى نوعه. حيث لم يتكرر 
هذا الأسلوب فى أى أثر آخر قائم فى مصر من عصر المماليك. ويعد البيمارستان المؤيدى 
الثال الوحيد الباقى حتى الآن. 


كما يعد هذا الأسلوب فى التنفيذ - بواسطة تنزيل الخزف المزجج الأزرق اللون - من 
بين التأثيرات الإيرانية التى تدفقت على الفنون الإسلامية pat‏ فى عصر VILL‏ 

هذا وتتألف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة من كلمتين هما : لفظ الجلاله "الله". 
واسم الرسول "محمد" (ص). (اللهء Mis‏ (أنظر اللوحة رقم ۴۲/ء» واللوحة رقم 
٠‏ /ك).بحيث تتكرر كل كلمة منهما بشکل رباعی هندسى منتظم الشكل فى وضع 
أفقى صحيح ومقلوب» وفى وضع رأسى أيضا صحيح ومقلوب فى الحشوتين الذکورتین. 
وبحيث تتألف من هذه الأشكال الرباعية وحدات زخرفية مكررة بشكل هندسى منظم 
ومرتب بداخل المساحة المستطيلة لكل حشوة منهماء (أنظر اللوحة رقم AVE‏ 

ويتضح من معالم التشكيل الزخرفی للفظ الجلاله "AU!‏ تلاقى الإمتداد الأفقى للضلع 


Devonshire, R. L., : op. cit., P. 25. (1)‏ 
وأنظر بالنسبة لأسلوب تلبيس أو تنزيل الخزف المزجج فى مواضع حفر الكتابات الكوفية الهندسية 
المربعة فى احجر على جدران العمائر فى العصر المملوكى ص( (PO‏ حاشية رقم .)١(‏ ص(۳۸) من 

هذا البحث. 

(۲) تذكر د. دوريس بهرينز أبوسيف فى مؤلفها : "مقدمة عن العمارة الإسلامية فى القاهرة". أن 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الحشوتين بوجه كل جانب من جانبى حجر المدخل الرئيسى 
بالبيمارستان المؤيدى. تتألف من نصوص قرآنية. وقد جانيها الصواب فى ذلك لأن الكتابات 
المذكورة لاتشتمل على أى نص قرآنی. إنا تتألف كما هو موضح من تكرار زخرفى لعشکیل کتابی . 
من كلمتى"الله - محمد" أنظر : 
Doris Behrens-Abouseif : Islamic architecture in Cairo, an introduction, P. 140, (the‏ 

American University in Cairo Press, 1989). 
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الأدنى لمربع حرف الهاء المركب المتطرف معا فى إمتداده على استقامته. بالکلمات الأربعة 
للفظ الجلاله "الله". فى تشكيل رباعى زخرفی منتظم الشکل» بحيث تتشكل کل وحدة 
زخرفية منها من مجموعة Ale‏ من الكلمات المذكورةء تتكرر بشكل رباعى منظم ومرتب 
Joly‏ مساحة كل من الحشوتين بالتبادل مع تشكيل الوحدات الرباعية الزخرفية SIM‏ 
التى تتشكل منها كلمة "محمد". 

ويلاحظ بالنسبة للشكل الزخرفى لحرف الهاء المركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله" 
وامتداد الضلع الأدنى لمربع حرف الهاء على إستقامته Lil‏ ناحية اليمين متوازياً مع الخط 
الأفقى لقاعدة حرفا اللام. تشابهه تماما فى نفس الصورة والشكل الزخرفی لإمتداد الضلع 
الأدنى لمربع رأس حرف الميم الرکب المتطرف فى كلمة "يعلم' بالسطر التربيعى الخامس 
والاتجاه الموازى للضلع الشرقى بحشوتى دركاة المدخل بمسجد المؤيد شيخ (انظر اللوحة 
رقم 9/, واللوحة رقم VA‏ شكل الیم) . 

فحرف الميم المذكور بكلمة "يعلم". يتكون من رأس مربع تحت مستوى سطر الکتابة. 
امتد ضلعه الأدنى على إستقامته Lil‏ ناحية اليمين متوازياً مع الخط الأفقى لقاعدة حرف 
العين. 

ويتضح من دراسة الحشوتين المتماثلتين بواجهة كل جانب من جانبی حجر ا مدخل 
الرئيسى بالبيمارستان المؤيدى بالقاهرة» التأثيرات الايرانية الوافدة على pas‏ فى عصر 
المماليك. حيث يوجد تشابه بينهما وبين حشوة أخرى مستطيلة تتكرر فيها كلمة "محمد" 
بالخط الكوفى الزخرفى المذكور بشكل رباعى هندسى منتظم الشكل فى وضع أفقى صحيح 
ومقلوب» وفى وضع رأسى صحيح ومقلوب بشكل وحدات زخرفية مكررة بنظام وترتيب 
هندسی, بداخل حشوة مستطيلة الشکل معقودة من أعلاهاء توجد ضمن التفاصیل 
الزخرفية على جانبی الدخل الرئیسی بجامع ومدرسة طلاکاری!۱!" فى سمرقند ببلاد 
ماوراء النهر بأقصی الشرق الایرانی. 





(۱) أنظر شكل هذه الحشوة باللوحة النشورة فى .69 Hill, Grabar : op. Cit., pl.‏ 
ومن الجدير بالذكر أن التکرار الزخرفى الرباعى الشكل لكلمة "محمد" با حشوتين ا ملكورتين 5 
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هذا ويسود الكتابة الكوفية الهندسية الربعة. التى تتمثل فى كلمتى 'الله". "محمد", 
اللتان تتكرران بالوحدات الزخرفية الرباعية فى الحشوتين المأكورتين بالبيمارستان الژیدی. 
الخطوط الستقيمة. والزوايا القائمة والأشكال التربيعية التى لاتتداخل فيها منحنيات أو 
تقویسات. وهی من السمات الأساسية البارزة للخط الكوفى الهندسی المربع. 

أما بالنسبة للدراسة التحليلية للحروف الأربعة التى تتألف منها كل من كلمتى : 
"الله" "محمد". فهى كما يلى : (أنظر اللوحة رقم ۷۵). 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفرداً فى لفظ الجلالة AU‏ بشكل قائم طویل. 
(آنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شكل الألف» واللوحة رقم ۶۰ /ك). 

حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء مركباً متوسطا فى كلمة "محمد" ويتكون من ستة 
خطوط : خط أفقى ممتد بمستوى سطر الكتابةء هثل قاعدة الحرف. يتعامد عليه خط ثانى 
رأسى من جهة الیمین. يؤلف معه زاوية قائمة. ثم يلتحم بطرف هذا الخط من أعلى خط 
ثالث أفقى متد على إستقامته ناحية اليسار موازيا للخط الأول. كما يلتحم بطرف هذا 
ا خط خط رابع قصير ممتد على إستقامته لأدنی» يتوازى مع الخط الثانى الرأسى. ثم 
يتصل بهذا الخط خط خامس أفقى ممتد على استقامته ناحية اليسار موازيا للخط الأول 
وللضلع العلوی لمريع رأس الميم اللاحق خرف الحاء. ثم يتعامد على الخط المذكور خط 
سادس رأسى من جهة اليسار بشكل قائم طويل» مؤلفاً معه زاوية قائمة؛ ممتد على 


= بالبيمارستان الویدی. يشبه أيضا التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لكلمة "محمد" النفذة بتربيعات 
الفسيفساء الخزفية فى التشكيل الخطى» بالدلايات المغلشة بمناطق إنتقال قبة مدرسة جلال الدين 
كراتاى يقونيه فى منطقة الأناضول بآسيا الصغرى. وترجع إلى عصر سلاجقة الروم بتركيا EA)‏ = 

Ap YY OY —\Yo\ ۵ . 

وهی تقليد ومحاكاة لزخارف الخط الكوفى الهندسى الریع. المنفذ پقوالب الاجر, و"التراكوتا”, فى 

مناطق ole!‏ والعراق» ونقلها السلاجقة واستخدموها فى عمائرهم بآسيا الصفری. أنظر : 

- تفاصيل زخارف الخط الكوفى الهندسى المربع بمدرسة جلال الدين کراتای. AAP jo‏ والحاشية 

رقم .)١(‏ من هذا البحث. (واللوحة رقم AY‏ 
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وعلى هذا النحو تمثل الخطوط الخمسة من الثانى إلى السادس رأس حرف الحاء الزخرفى 
الشكل. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شكل الحاء. واللوحة رقم ۰۰/۳۲ واللوحة رقم ۷/ 
الشکل العلوی) . ۱ 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال مرکباً متطرفاً فى كلمة "محمد", ویتکون من أربعة 
خطوط : خطان متوازیان Laid‏ العلوی منهما طویل بمستوى سطر الکتابة» ويمثل إمتدادا 
لقاعدة الكلمة من ناحية اليسارء والخط الثانی الأدنى آقصر طولاً من dl‏ ويقع 
تحت مستوی سطر الكتابة. یصلهما من جهة اليمين - بأدنی مستوی سطر الكتابة - قائم 
قصير عمودی علیهما. 

أما الخط الرابع فیتمثل فى امتداد هذا القائم القصير - الذی fee‏ الخط الثالث - على 
استقامته لأعلى بشکل قانم رأسی طویل فوق مستوی سط الکتابة. موازیاً للخط 
السادس والأخير من حرف الحاء الرکب المتوسطء (أنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شکل الدالء 
واللوحة رقم ۰۰/۳۲ واللوحة رقم ۷۶/ الشکل العلوی). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام „ US‏ مبتداً فى لفظ الجلاله "الله", ویتکون ارف من 
SL‏ قصير يشبه حرف الألف» وقاعدة أفقية قصيرة. ویتمثل مركبا متوسطا فى لفظ 
الجلالة Lal‏ ويشبه الحرف فى هذا الوضع الصورة المركبة المبتدأة» غير أن حرف اللام 
متصل بالحرق السابق له من ناحية اليمين كما أنه متصل La‏ بالحرف اللاحق له من 
ناحية اليسار. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شكل اللام» واللوحة رقم ٠‏ 4 /ك» واللوحة رقم INE‏ 
الشكل السفلى). 

حرف الميم : نشهد حرف الميم فى LIS‏ "محمد" ممثلاً فى صورتین, الأولى وهی المركبة 
المبتدأة. والثانية وهی المركبة المتوسطة. ويتكون حرف الميم فى الصورة الأولى المركبة 
المبتدأة من مربع مفرغ الوسط يمثل رأس الميم يتجه ناحية اليمين, FRECHE‏ على 
استقامته لأدنى بشكل قائم عمودى قصير: يرتكز على قاعدة أفقية تمثل الخط الثالث 
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الأفقى حرف الحاء اللاحق لحرف الميم من ناحية اليسار. 

ویتکون حرف الميم فى الصورة الثانية المركبة المتوسطة من مربع مفرغ الوسط Lai‏ 
شأنه فى ذلك gle‏ الصورة المركبة المبتدأة؛ غير أن وجه الاختلاف فيما بين الصورتين 
يتمشل فى أن المربع المفرغ الوسط الذى e‏ رأس حرف الميم يقع تحت مستوى سطر 
الكتابةء حيث يتجه المربع لأدنى. 

كما يتمثل الإختلاف أيضا بين الصورتين فى أن الضلع العلوى لمربع حرف الميم إمتد 
على استقامته Lil‏ على الجانيين, ليتصل من ناحية اليمين بحرف الحاء السابق cad‏ 
ويتصل من ناحية اليسار بحرف الدال اللاحق لهء (أنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شكل الیم. 
واللوحة رقم ۰/۳۲ واللوحة رقم ۷/ الشکل العلوى). 

حرف الهاء : يتمثل حرف الهاء مركباً متطرفا فى لفظ الجلاله "AUN‏ ويتكون الحرف 
من شكل مربع مفرغ الوسط تحت مستوى سطر الكتابة. يمتد ضلعه العلوى على إستقامته 
ناحية اليمين متصلا بالضلع الأفقى لقاعدة حرف اللام السابق له. كما يمتد من الضلع 
المذكور قائم رأسى قصير فى مستوى إمتداد قائما حرفى اللام وموازيا لهما. ويعد هذا 
القائم الرأسى إمتداد للضلع الأيمن لمربع حرف الهاء فى استقامته لأعلى» غير أنه ييعد عنه 

كذلك يمتد الضلع الأدنى لمربع حرف الهاء على إستقامته آفقیاً ناحية اليمين - تحت 
مستوى سطر الكتابة - موازياً للخط الأفقى لقاعدة حرفا اللام المركبة المبتدأة والتوسطة 
(أنظر اللوحة رقم ۰۷۵ شكل الهاء. واللوحة رقم ۰۵/4۰ واللوحة رقم ۷۶/الشکل 
السفلى). 
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ولقد تتابع ظهور الخط الكوفى الهندسى المربع كحليات كتابية فى عمائر عصر 
المماليك الجراكسة بدينة القاهرة. فظهر فى مسجد كافور الزمام(۱) المعروف باسم : 





(۱) يقع هذا السجد بحارة خوش قدم التفرعة من شارع المعز لدين الله بالغورية. عند تقاطعها بعطفة 
التومى وزقاق الطباخ. | 
وقد شید هذا المسجد شبل الدولة الأمير كافور الصرغتمشى الرومى الطواشى الزمام. زمام الادر 
الشريفة فى عصر السلطان الأشرف برسباى. (أى الناظر والشرف على جميع حريم السلطان). 
وقد عاصر الأمير كافور الزمام عدداً من سلاطين المماليك الجراكسة. فقد كان كبيرا للخدام فى 
عصر السلطان الظاهر برقوق. كما عاصر إبنه السلطان فرج وعينه فى وظيفة "زمام". ثم أضاف إليه 
وظيفة "الخازتدارية". ۱ 
ویذکر السخاوى فى مزلفه, "الضوء اللامع لأهل القرن التاسع". de‏ ص۰۲۲۹ أن كافور الزمام 
كان مغرما بإنشاء العمائرء فقد شيد تربة بالصحراء. كانت معروفه باسمه دفن بها بعد وفاته 
بالقاهرة فى ۱۵ ربيع الاخر عام Ar.‏ كما أنشأ مدرسة بحارة الديلم بالقاهرة - وهی المسجد SU‏ 
نحن بصدد دراسته - وغير ذلك من العمائر الاخری. 
وقد شید السجد عام DAYA‏ (516١م):‏ على طراز الدارس ذات التخطيط المتعامد. إذ أنه 
يشتمل من داخله على صحن أوسط حيط به أربعة أواوين متعامدة الشکل. أكبرها وأعمقها إبوان 
القبله. وملحق بالسجد سبيل لمياه الشرب. وللمسجد واجهتينء الأولى وهی الواجهة الشماليةء وبها 
حجر الدخل الرئیسی. وتطل على حارة خوش قدم. والواجهة الأخرى شرقبة. وهی تطل على زقاق 
الطباخ التقاطع مع حارة خوش قدم. ۱ 
ویوجد شریط من الكتابة النسخبة بقمة الواجهة الشمالية والشرقبة. ذکر فيه إسم منشی ۰ 
السجد وتاریخ انشائه جاء فيه : "أمر بانشاء هذا السجد البارك والسبیل الویدی الشبلى شیل 
الدولة کافور زمام الآدر الشريفة وشيخ مشايخ السادات الخدام بالحرم الشریف التبوی ... وکان 
الفراغ من هذا ا مكان البارك فى شهر رجب الفرد سنة تسع وعشرین وثمان مائة من الهجرة النبوية ٠‏ 
ولقد قامت لجنة حفظ الآثار العربية بترمیم هذا السجد فیما بين عامی ۹۱۶-۱۹۱۲٩۱م.‏ 
ولقد عرف السجد Lal‏ پاسم "الدرسة الزمامية" نسبة إلى الأمير کافور الزمام» الذى شیده عام 
۹ه ولاصله nigh‏ المدرسة " بالمدر سة الزمامیة" الأخرى, والتی تحمل نفس الاسم. والكائنة بشارع> 


ا 2 


او > وکان مه مضی باسم : "مدرسة حارة ۳ > "وبالجامع 
الله بالغوريه بالقاهرة. (أثر رقم - ۱۰۷). 

فقد آستخدم اخط الكوفى الهندسی المربع فى زخرفة صدر حجر المدخل الرئيسى 
بالسجد - حيث يوجد بركنى صدر هذا الحجر - بأسفل النافذة المفتوحة فى هذا الصدر - 
لوحان مربعان متماثلان من الرخام الأبيضء يكتنفان من الجانبين العقد القوسى العاتق ذى 
السنجات الزررة الذى يعلو باب المسجدء (أنظر اللوحة رقم ۰۷ AVY‏ 

ويتمائل كل من اللوحين المربعين فى الشكل والضمون, فقد أحيط کل منهما بإطار 
مربع من الرخام ذى اللون الأسود, كما أن الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بكل منهما 





= السلطان الصاحب بالحمزاوى الكبير بحى الأزهر بالقاهرة. مقابل مسجد الجمالى يوسف (المدرسة 
الصاحبية) « والتى عرفت أيضأ كما يقول على باشا مبارك باسم "مسجد ال مغربى”. 
فقد ذكرها المقريزى فى "خططه" باسم "المدرسة الزمامیة" نسبة للأمير الطواشى زین الدين مقبل 
الرومى زمام الادر الشريفة للسلطان الظاهر برقوق. والذى بناها عام 4 ه. وهی تعرف الآن پاسم 
مدرسة مقبل الداودی. (أثر رقم - ۰)۱۷۷ انظر : 
المقريزى : اخشطط, PN Ee Vow‏ السخاوى : الضوء اللامع. ج". ص۰۲۲ ترجمة رقم 
Vo}‏ على مبارك : الخطط التوفيقية. ¿Vir‏ ص۰۲۵ جه. ص۰۱۲۲ د. حسن الباشا : الفنون 
الإسلامية والوظائف على الآثار العربية. +۰۲ Vio‏ ۰۵۸-۵ ص ۰۵۷۱-۵۱۹ وأنظر أيضاً : 
Creswell : a brief chronology, 2. 124.‏ 
(۱) يذكر على مبارك أن حارة خوش قدم هی حارة الديلم التى ذكرها المقريزى فى "خططه". ويقول أن هذه 
الحارة بها من الآثار القدية المدرسة التی تعرف الآن يجامع الدیلمی. وتعرف أيضا بالجامع الجوانى, 
ویجامع كافور الزمام. وهی مدرسة حارة الديلم التى ترجم لها القریزی دون ذكرها تفصيلاً. كما 
ذكرها السخاوى Lead‏ فى ”الضوء اللامع" ضمن ترجمته لنشنها الأمير كافور الزمام. أنظر : 
على مبارك : النطط التوفيقية, Vie‏ ص۰۲۷ المقريزى : الخطط؛ ج۲. IVA jo‏ السخاوى : 
الضوء اللامع. VY o Le‏ ترجمة رقم AVVO)‏ 
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متمائلة أيضا فى شكلها ومضمونها. هذا بالإضافة إلى تاثلهما أيضاً فى حجم مسطحهما 
المربع الشکل. إذ يبلغ طول ضلع المربع فى كل لوح رخامى منهما /]سم. 

وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين بواسطة تنزيل 
المصبعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع الختلفة التى حفرت فيها الكتابات فى 
الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض للوحين المربعين. من داخل الاطار الرخامی الأسود 
اللون المحيط بكل منهما. 

وتتضمن الكتابات الكوفية النقوشة باللوحين عبارة يشير نصها إلى إقتباس من القرآن 
الکریم. بيانها كما يلى : "نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين یامحمد(۱)", (أنظر 
اللوحة رقم ۷۷). 

وهى المرة الثانية - بمنشات المماليك فى مصر - التى نشاهد فيها ظهور لوحات 
زخرفية بالخط الكوفى الهندسى المريع؛ تتضمن نص هذه العبارة على المبنى من الخارج. 
حيث رأينا هذه العبارة على المبنى من الخارج للمرة الأولى منقوشة فى اللوحين الرخاميين 
الواقعين بأعلى الدخله الطولية بالجدارين الجانبيين بحجر المدخل الرئیسی مسجد السلطان 
المؤيد شيخ المحمودى بالقاهرة. (أنظر اللوحة رقم ۱۳٩/ب,‏ واللوحة رقم AVE‏ 

وتشغل الكلمات التسعة التى تتألف منها العيارة السابقة سبعة سطور تربيعية رتبت 
فى الساحة المربعة لكل لوح رخامى مربع من اللوحين المذكورين» حيث تبدأً العبارة فى 
السطر التربيعى الأول بكل منهما بكلمتى "نصر من" وقاعدتهما بحذاء الضلع الاین بكل 
من اللوحين. يلى ذلك الكلمتان "الله وفتح": وقاعدتهما بحذاء الضلع الأدنى بكل من 
اللوحين فى السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة "قریب". وقاعدتها بحذاء الضلع الأيسر بكل 
من اللوحين فى السطر التربيعى الثالث. يليها كلمة "وبشر". وقاعدتها بحذاء الضلع 


الله وفتح قريب وبشر الموّمنين”. وقد أستخدمت هذه العبارة المنفذة بانط الكوفى الهندس المربع. 
كحلية كتابية لزخرفة واجهة باب السجد من أعلى, بالإضافة إلى التبرك بوجودها أيضاً. 


e 


العلوى بكل لوح رخامى منهما فى السطر التربيعى الرابع. ثم المقطع الأول من كلمة 
"المؤمنين”؛ المتمثل فى الحروف الأربعة الأولى منها "لو" وقاعدتها فى الإتجاه الموازى 
للضلع الأيمن بكل لوح منهما فى السطر التربيعى الخامس. 

أما السطر التربيعى السادس فيضم المقطع الثانى من الكلمة المذكورةء المتمثل فى 
الحروف الأربعة الأخيرة منها "منين". وقاعدتها فى الإتجاه الموازى للضلع الأدنى بكل من 
اللوحين. ويشتمل السطر التربيعى السابع والأخير على كلمتى "یامحمد". وهما الکلمتان 
الأخيرتان فى هذه العبارة. ويقعان بوسط كل لوح رخامى مربع منهماء وقاعدتهما فى 
الاتجاه الموازى لضلعهما الأدنى. 

هذا وبلاحظ أن كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى تتألف منها العبارة 
السابقة, مرتبة بداخل الإطار الرخامى المربع الأسود اللون لكل لوح رخامى منهماء Aa‏ 
هندسياً متقنا. يكتسب مظهراً زخرفيا خالصاء كما أنه يبلغ درجة عظيمة من الدقة 
والاتقان الفنی. مما يعبر تعبيراً Bole‏ عن حذق الفنان ا مزخرف الذى نيط به تنفيذها. 

وقد ساد LES‏ الكوفية المذكورة الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة والأشكال 
التربيعية التى لاتتداخل فيها تقويسات أو منحنیات. 

آما فيما يتعلق بالدراسة التحليلية لحروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات التسعة 

التى تتضمنها العبارة المنقوشة باللوحين الرخاميين اللذين يعلوان باب مسجد كافور 
الزمام» (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم (VA‏ فهی لاتختلف عن تحليل مثيلاتها 
من حروف الكتابة الكوفية الزخرفية بنفس الكلمات التسعة التى تتضمنها العبارة المنقوشة 
فى اللوحين الرخاميين الواقعين بأعلى الدخله الطولية بالجدارين الجانبيين بحجر المدخل 
الرئيسى بمسجد السلطان المؤيد شيخ المحمودى بالقاهرة» وتشيهها وتطابقها «UU‏ بل 
وتتفق معها أيضاً فى وصف صور وأشكال احروف(۱). (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة 


(۱) راجع تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التى تتألف منها الكلمات التسعة التى تتضمنها العبارة المنقوشة فى اللوحين الرخاميين المربعين - 


ir 


UI,‏ فيما عدا بعض فروق تتمسثل فى شكل حرفی التاء مركب المتوسط, 
والحاء المركب المتطرف فى كلمة "وفتح". بالسطر التربيعى الثانى فى اللوحات الرخامية 
بالمثالين المذكورين. إذ بينما يتألف حرف التاء فى لوحتى مسجد المؤيد شيخ من قائم 
طويل يتعامد على قاعدة أفقيةء نطالعه فى لوحتى مسجد كافور الزمام يتكون هو 
الآخر من قائم طويل متد على إستقامته لأعلى فوق مستوى مربع رأس حرف الفاء 
السابق له. ويتعامد عليه خط أفقى قصير ممتد ناحية اليمين بشكل Asia‏ 
(أنظر اللوحة رقم VA‏ ۰۷۸ شكل التاء المركب المتوسط). أما بالنسبة رف الحاء 
المركب المتطرف فى الكلمة الذکورة. فيتكون فى لوحتى مسجد المؤيد شيخ من خمسة 
مقاطم, ثلاثة منها أفقيةء واثنان رأسيان. أما فى لوحتى مسجد كافور الزمام 
فيتكون حرف الحاء المذكور من مقطعين أفقيين» العلوى منهما إمتد على إستقامته 
ناحية اليمين لإتصاله بالقائم العمودى لحرف التاء السابق له. ويصل المقطعان من 
ناحية اليسار قائم قصير عمودى عليهماء (أنظر اللوحة رقم ۰۱٩‏ ۰۷۸ شكل الحاء الرکب 
المتطرف). 

كذلك تتمثل الفروق Lal‏ فى شكل الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة "محمد". 
بالسطر التربيعى الثامن فى اللوحتين الرخاميتين بمسجد المؤيد شيخ» (أنظر اللوحة رقم 
۳ب VE‏ ۰۱۱ شکل الیم والحاء والدال)» عن شكل الحروف الأربعة مثيلتها بكلمة 
"محمد". بالسطر التربيعى السابع فى اللوحتين الرخاميتين مسجد كافور الزمام. (أنظر 
اللوحة رقم ۰2/۳۲ ۷۷ء ۷۸ء شكل الميم والحاء والدال). 

كما نلاحظ فروقاً أيضاً فى شكل حرف الراء المركب المتطرف فى كلمة "نصر". بالسطر 
التربيعى الأول. وشکل حرف الهاء المركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله", بالسطر 
الترييعى الثانى» وشكل حرف الباء المركب المتطرف فى كلمة "قريب" بالسطر التربيعى 





= على جانبی حجر الدخل الرئيسى بمسجد السلطان المؤيد شيخ من أعلى. ص٣٠۲-٠۲۲.‏ واللوحة رقم 
(V4)‏ من هذا البحث. 


غ51 


الثالث. فى اللوحات الرخامية مسجد المؤيد شيخ. ومسجد كافور الزمام. (أنظر اللوحة رقم 
۲ ۷۸ شکل الباء, والراء» والهاء. فى الصورة المركبة التطرفة) . ۱ 

ففی الکلمة الاولی "تصر". يتمثل حرف الراء مركباً متطرفا فى اللوحین الرخامیین 
بمسجد کافور الزمام. بشکل مربع مفرغ الوسط ضلعه العلوی متد إلى ثلث طوله chii‏ 
وترك الثلثان الباقیان منه مفتوحان على وسط الربع. وقد امتد الضلع الادنی للمربع على 
إستقامته أفقيا ناحية الیمین لاتصاله بحرف الصاد السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۸ 
شکل الراء المركب التطرف) . 

وفی الكلمة الثانية "الله". یتمثل حرف الهاء مركب متطرفاً فى لوحی مسجد کافور 
الزمام. بشکل مربع مفرغ الوسط ضلعه الافقی الأدنى امتداد لقاعدة حرف اللام السابق 
له. كما أن ضلعه الأين يمتد على استقامته لأعلی. (أنظر اللوحة رقم ۰۷۸ شکل الها ء 
ال رکب التطرف). 

آما الکلمة ALY‏ وهی "قريب" فیتمثل حرف الباء مرکباً متطرفاً فى لوحی مسجد 
کافور الزمام. بشکل مستطیل مفرغ الوسط ضلعه العلوی متد إلى ثلثی طوله فقط, بینما 
ترك الثلث الباقی منه مفتوحاً على الستطیل. وقد امتد الضلع الأدنى للمستطیل على 
استقامته أفقيا ناحية اليمين لاتصاله بحرف الیا ء السابق cal‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۷۸ شکل 
البا ء اثرکب التطرف) . 

LI‏ فیما یتعلق بمواضع شغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية الربعة فى 
العیارة المنقوشة باللوحین الرخامیین اللذین یعلوان باب مسجد کافور الزمام. فهی لاتختلف 
عن مثيلاتها Lea!‏ فى العبارة نفسها باللوحین الرخامیین على جانبی حجر الدخل الرئیسی 
مسجد السلطان المؤيد شيخ من آعلی. حيث لایقتصر التشابه والتطابق بين المثالين على 
تحلیل حروف الكتابة فقط, بل يتفقان معأ ایضاً فى مواضع شغل الفراغ فى مساحة 
الكتابة. ويتطابقان معأ أيضا فى الوسائل الختلفة التى إستعان بها الفنان المزخرف لشغل 
الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذه المواضع بالأشكال الهندسية. وبحروف کلمات الكتابة 


~o 

الكوفية الأخرى بنفس النص المنقوش» با يتناسب وطبيعة هذا ال خط الزخرفى()ء (أنظر 
اللوحة رقم ۷۷). 

وعلى هذا النحو آسهم الخط الكوفى الهندسی الربع بدور بارز فى تحلية صدر حجر 
الدخل الرئيسى بمسجد الأمير كافور الزمام. كما ساهم هذا الخط أيضا كخلية كتابية فى 
إحداث تأثير جمالى بالمسجد من الخارج. 

(VY)‏ "الخط الکوفی الهندسى المربع بمدرسة وضريح الأمير 
فيروز الساقی" 

ومن المنشآت المعمارية الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى تحليتها 

فى عصر المماليك الجراكسة؛ مدرسة وضريح الأمير فيروز الساقی(۱۲. العروفة لدى العامة 





(۱) أنظر تفاصيل الدراسة الخاصة بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة للعبارة 
النقوشة باللوحين الرخاميين الواقعين بأعلى الدخله الطوليه بالجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئيسى 
مسجد السلطان المؤيد شيخ. ¿Y YA jo‏ ۲۲۲ من هذا البحث. واللوحة رقم AVE)‏ 

(Y)‏ ذکرها على مبارك أيضا فى "الخطط التوفيقية". ج۲. ص4 6. باسم : "المدرسة الفیروزیة", كما أطلق 
عليها فى جه . ص1۸. pale”‏ فيروز امجرکسی". ووردت فى فهرس الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة 
باسم : "زاوية فيروز الساقى". والمدرسة فى الشمال الشرقى من میدان باب الخلق بشارع النجله. 
يدرب سعادة؛ بدائرة قسم الدرب الأحمر بالقاهرة. 

Lisi‏ هذه المدرسة "الأمير فیروز الرومی الساقى الجاركسى جاركس القاسمى المصارع". أحد 
أمراء الماليك الجراكسةء وقد عاش فيروز فترة طويلة, وعاصر خلال حياته فترات حكم أحد عشر 
سلطانا من سلاطين المماليك الجراكسة كان أولهم السلطان الناصر فرج بن برقوق ۰ وكان آخرهم 
السلطان الظاهر جقمق. وقد تولى عدة وظائف خلال هذه الفترة منها وظيفة الساقى والزمام (أى 
الشرف على حريم السلطان أو الامیر) ۰ والخازندار. 

وقد توفى الأمير فيروز الساقى فى شعبان عام 4ه (۱۶۲م)۰ ودفن بمدرسته المذكورة 
وكانت دار سكنه بالقرب منها. 

والدرسة ذات مساحة صغيرة do‏ بالنسبة لمثيلاتها فى عصرى الماليك البحری والجركسى» كما 
أنها لانتبع التخطیط التقلیدی التطور للمدرسة فى العصر الجركسى. حيث تتکون من إيوان واحد T‏ 


A 


باسم : "جامع سيدى ADS‏ 


سعادة, بالقاهرة, (أثر رقم - ANAY‏ 


فقد أستخدم الخط الکوفی الهندسی الربع فى زخرفة صدر حجر الدخل الرئیسی 
للمدرسة بواجهتها الشمالية الغربية.حیث حلی أعلى باب الدخل الذکور بواسطة لوحين 
متمائلین من الرخام الأبیض اللون» مستطیلا الشکل. یکتنفان النافذة الفتوحة فى صدر 
هذا الحجر من الجانبين فى وضع رأسى» (أنظر اللوحة رقم ۰۷۹ ۸۰). 


= يتقدمه صحن صغير مفطی. وسدله صغيرة مقابلة للایوان المذكور. وعلی الرغم من صغر مساحتها إلا 
أنها إشتملت فى مكوناتها العمارية على کل ماإشتملت عليه الدارس الكبيرة فى عصری الماليك 
من حيث إشتمالها على إيوان لتدريس مذهب فقهی واحد. وسبيل لشرب المياه. ومقعد لتعليم أيتام 
المسلمين. ومئذنة للاذان. وقبه ضريحية لصاحب المدرسة إلى غير ذلك من التفاصيل المعمارية 
والزخرفية الأخرى التى من بينها زخارف الخط الکوفی الهندسی الربع فى الوحدات الأربعة باللوحين 
الرخاميين اللذين يعلوان باب مدخلها الرئیسی بالواجهة الشمالية الفريية. أنظر : 


Creswell : a brief chronology, 2, 124, Van-Berchem, (Max) : op. cit., Fasc. (3), PP. 
363-365, Max Herz pacha : Index général des Bulletins du Comité des années 1882 


P. 55, (Le Caire, 1914).‏ ,1910 4 
السخاوى : الضوء اللامع لأهل el‏ ص۰۱۷ (ترجمة رقم CONV‏ إبن SAS‏ 

بردی : النجوم الزاهرة. ج۱۵. ص۰۷ 6 , ۸ (القاهرة عام ۱۹۷۱م) وأنظر أيضا : 
د. حستی محمد حسن تویصر : مدرسة الامیر فیروز الساقی بالقاهرة NETT SAP.‏ 
EYY‏ مقال منشور بمجلة الأزهرء الجزء الشانی. السنة الخامسة والخمسونء. صقر ۱۶۰۳ هم - 
)\( يطلق الناس من Jal‏ النطقة الواقع بها المدرسة؛ اسم : "ضریح سيدى Ci‏ حیث اكتسب هذا 
Creswell : op: Cit. P. 124, Van-Berchem (Max) : op. Cit. P.363.‏ 

ذ. cg‏ محمد حسن لريصر : مدرسة الأمير فيروز الساقی بالقاهرة. ص7 .١‏ 
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وقد نقش فى كل لوح رخامى منهما كتابات كوفية هندسية مربعة متماثلة فى الشكل 
والمضمون. هذا فضلاً عن تماثلهما أيضا من ناحية أن كل منهما يشتمل على وحدتين 
مربعتین» تتکرر فى كل وحدة مربعة منهما نفس الكتابات الكوفية الهندسية de tl‏ 
وبنفس ترتيب مواضع الكلمات التى تتألف منها هذه الكتابات المكررة وبنفس التنسيق, 
بدون وضع فاصل بين كتابات كل وحدة مربعة منهما فى كل من اللوحين الرخاميين. 

ويحيط بكل من الوحدتين المربعتين فى كل لوح رخامى منهما إطار من الرخام الأسود. 
وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحين الرخاميين بواسطة تنزيل 
المصبعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع المختلفة التى حفرت فيها الكتابات فى 
الأرضية الرخامية البيضاء اللون للوحين المستطيلين من داخل الإطار الرخامى الأسود 
اللون المحيط بكل منهما. 

ويتضمن نص الكتابات المكررة المنقوشة فى الوحدات الزخرفية الأربعة باللوحين 
الرخامين عبارة التوحيد أو نص الشهادتين : "لا اله الا الله محمد رسول الله". (أنظر 
اللوحة رقم (A+‏ ظ 

وتشغل الکلمات السبعة التی تتألف منها عبارة التوحید خمسة سطور تربيعية, رتبت 
فى الساحة الربعة لكل وحدة زخرفية منها باللوحين الذکورین. حیث تبداً العبارة فى 
السطر التربیعی الأول يكل وحدة مربعة بکلمتی "لا إله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الأيمن 
IS‏ وحدة. یلی ذلك الکلمتان "لا الله" وقاعدتهما بحذا ء الضلع الأدنى بکل وحدة 
مربعة فى السطر التربیعی الثانی. ثم كلمة "محمد" وقاعدتها بحذاء الضلع الأيسر بكل 
وحدة مربعة فى السطر التربیعی الثالث. يليها الحروف الثلائة الأولى من كلمة "رسول". 
(رسو) وقاعدتها بحذاء الضلع العلوی بکل وحدة مربعة» فى السطر التربیعی الرابع. أما 
السطر التربیعی الخامس والأخير» ویقع بوسط كل وحدة مربعة منهاء فيضم حرف اللام 
الفردة بکلمة "رسول". وقاعدتها فى الاتجاه الوازی للضلع العلوی بكل وحدة من الوحدات 
الأربعة. كما بشتمل السطر الخامس La‏ على لفظ الجلاله "الله" وهى الكلمة الاخيرة 
فى عبارة التوحيد. وقد رتبت بحيث تكون قاعدتها فى الإتجاه الوازی للضلع الأدنى بكل 
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وحدة من الوحدات الأربعةء (أنظر اللوحة رقم ۸۰). 

وقد رتيت حروف وكلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى تتألف منها العبارة 
السابقة فى الوحدات المربعة المكررة باللوحين eb IT‏ ترتيباً هندسياً هندسياً متقناء 
یکتسب مظهرا زخرفياً خالصا؛ الأمر الذى يعبر عن مهارة الفنان المرخم الذى نيط به تنفيذ 


اللوحين المذكورين. 
ويسود الكتابات الكوفية المأكورة الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة والأشكال 


التربيعية التى لاتتداخل فيها تقويسات أو Ol‏ 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السيعة التى 
تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة فى الوحدات الزخرفية الأربعة باللوحين الرخاميين بأعلى 
باب المدخل الرئيسى بمدرسة الأمير فيروز الساقی. (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم 
۷۱ فهى لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة الكوفية الزخرفية بنفس 
الكتابات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة 
الرخامية اللونة المحفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها LU‏ بل 
وتتفق معها أيضا فى وصف صور وأشكال احروف(۱). (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة 
رقم ؟0). 

أما فيما يتعلق بمواضع شغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة فى 
عبارة التوحيد المنقوشة فى الوحدات الأربعة باللوحين الرخاميين اللذين يعلوان باب المدخل 
الرئيسى بمدرسة فيروز الساقی. فهى لاتختلف عن مثيلاتها أیضاً فى العبارة نفسها 
باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة الرخامية الملونة - سالفة الذكر - بمتحف الفن الاسلامی. 


(۱) أنظر تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التى تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة المربعة بالوزرة 
الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. ص۱۷۱ - AVE‏ واللوحة رقم COV)‏ من هذا 
البحث. 
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حيث لايقتصر التشابه والتطابق بين المثالين على تحليل حروف الكتابة فقط. بل يتفقان 
معا WIS‏ فى مواضع شغل الفراغ فى مساحة الكتابة. ويتطابقان معأ أيضا فى وسائل 
شغلها بالأشكال الهندسية الختلفة. بمايتناسب وطبيعة هذا الخط الزخرفى!١),‏ (أنظر 
اللوحة رقم ۸۰). 

فقد شغل الفنان الزخرف الفراغ فى مساحة الكتابة بمربع صغير الحجم بأعلى وأدنی 
حرفا الها ء المركبة المتطرفة فى لفظى الجلاله "الله" بالسطرين التربيعيين الثانى والخامس. 
كما يوجد نفس المربع أيضاً فى مساحة الكتابة بأدنى حرف الهاء المركبة المتطرفة فى كلمة 
"له" بالسطر التربيعى الأول. كما يشاهد الخط الأفقى المستقيم فى مساحة الكتابة فوق 
حرف الهاء المركبة المتطرفة فى لفظ الجلالة "الله". بالسطر التربيعى الثانى. كما يوجد 
نفس الخط الأفقى La‏ فوق الحرفين الأولين من كلمة "رسول" بالسطر التربيعى الرابع» ‏ 
(أنظر اللوحة رقم ۰۸۰ ۰ شكل Ab‏ 

ومن الجدير بالذكر أن عبارة التوحيد المنقوشة - بالخط الكوفى الهندسى الربع بتكرار 
زخرفى جميل الشكل - فى الوحدات المربعة باللوحين الرخاميين بمدرسة الأمير فيروز 
الساقى تشبه نفس العبارة مثيلتها المنقوشة باللوحين الرخاميين المربعين على جانبى حجر 
المدخل الرئيسى بمسجد السلطان المؤيد شيخ من أسفل. ويتطابقان فى طريقة تنظيم السطور 

وترتيبهاء وفى أشكال الكلمات السبعة التى تتألف منها العبارةء وأشكال حروفها 
وصورها المختلفة. كما يتفقان Lay!‏ فى مواضع شغل الفراغ فى مساحة الكتابة» ووسائل 
شغلها بالأشكال الهندسية الختلفة. (أنظر اللوحة رقم AY‏ ۸۰). | 

وهی الرة الرابعة - فى عمائر المماليك a‏ التى تشاهد فيها ظهور حشوات زخرفية 
بالخط الكوفى الهندسی الربع. تشتمل على نص عبارة التوحيد على المبنى من الخارج 


)١(‏ راجع تفاصيل الدراسة الخاصة بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة بعبارة 
التوحيد المنقوشة فى اللوحة الرخامية المربعة بالوزرة الرخامية بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
ص۱۷ - ۱۷۵, واللوحة رقم )01(. )-£( شكل (ط) من هذا البحث. 
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بمدرسة الأمير فيروز الساقى. فقد رأينا هذه العبارة على المبنى من الخارج للمره الأولى فى 
الحشوة الحجرية المربعة بالجدار الجاتبى الأيمن بحجر الدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن 
بالقاهرة. وفى المرة الثانية رأيناها فى اللوحين الرخامیین. بصدر حجر المدخل الرئيسى من 
أعلى» بخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الاستادار بالقاهرة, وفى المرة Y‏ شاهدنا هذه 
العبارة باللوحين الرخاميين على جانبى حجر المدخل الرئيسى من أسفل» مسجد السلطان 
المؤيد شیح. 

كذلك تعد مدرسة الأمير فيروز الساقى خامس الأمثلة العمارية القائمة فى مصر 
بالنسة لإستخدام عبارة التوحيد فى الزخرفة بالخط الکوفی الهندسى المربع» بعد مسجد 
الطنيغا الماردانى, ومدرسة السلطان حسن من عصر المماليك البحرية. وخانقاة الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار ومسجد السلطان المؤيد شیخ, (أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۱۰ 
AA: ۲‏ 


(YA)‏ "الخط الكوفى الهندسى المربع بجامع الأمير جانى بك 
الأشرفى " 
ومن العمائر الأخرى التى أستخدم الخط الكوفى الهندسی المربع فى تحليتها خلال عصر 
الماليك الجراكسة, جامع الأمير جانى بك الأشرفی(۱). المعروف باسم : "جامع 





(۱) مؤسس هذا الجامع هر الأمير سيف الدين جانى بك بن عبدالله الأشرفى» أحد ماليك السلطان 
الأشرف برسباى» إشتراه ورباة وهو فى سن صفيرة. قبل أن يلى السلطنة. ولقب بالأشرفى نسبه إليه. 
وقد أسند السلطان الأشرف برسباى - خلال فترة حكمة - إلى الأمير جانی بك عدداً من 
الوظائف الهامة فى الدولة آنذاك. كان من بينها "الدوادار الثانی". (وظيفة كبرى كان يشغلها 
شخص يسمى الدوادار أى الموكل بأمر الدواة الخاصة بالسلطان أو الأمير. وكانت وظيفة الدوادار 
تأتى فى المرتبة الثانية بعد السلطان نفسه). 
كما شغل La)‏ وظيفة "اللالا". (أى المربى؛ وكان يطلق هذا اللقب على من يقوم بترپية أولاد 
السلاطين والأمراء). 
ویذکر الوُرخ إبن تغرى بردی فى مژلفه "النهل الصافی". ص۰۲۳۳ ۰۲۳۶ من الجزء الرایع» أن 
الأمير جانی بك باشر Lib,‏ "الدواداریه بحرمة وافرة وعظمة زائدة وصار هو صاحب العقد واحل = 
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= فى الممالك وإليه مرجع أمور الدولة الأشرفية من الولاية والعزل وشاع إسمه وبعد صيته وتسامع الناس 
به فى الآفاق. ثم يقول أن السلطان الأشرف برسباى جعله "لا لا" "لولدة المقام الناصرى محمد بن 
برسباى فزادت حرمته بذلك وعظم وضخم ونالته السعادة ...". 
وقد توفى الأمير جانى بك الأشرفى فى ليلة الخميس ۲۷ صفر عام AN‏ وعمرة دون الثلائین 
Uk‏ ودفن بالضريح الملحق بجامعة المذكور بالغربلین. ثم نقل السلطان برسبای رفات الأمير جانى 
بك الأشرفى بعد فترة من وفاته من ضريحه بالجامع بالمغربلين. إلى قبة ضريحية معروفة باسمه - 
ا(قبة جانى بك الأشرفى - أثر رقم ۱۲۲)- شيدها له السلطان الأشرف برسباى بقرافة المماليك 
الشمالية بصحراء قایتبای. لاعتزازه به وحبه لشخصه. 
ويعد جامع الأمير جانى بك الأشرفى من الجوامع الكبيرة بمدينة القاهرة ويقع بالقاهرة بالشارع 
الأعظم خارج باب زويله بحى الغرپلین. بدائرة قسم الدرب الأحمر. وقد شرع جانى بك فى عمارته 
عام (NEVE) BAYA‏ وانتهى منها عام ۸۳۰ه (۲۷٤۱ءم).‏ وقد احتفل الأمير جانى بك بإفتتاحه 
للصلاة فيه يوم الجمعه الثانى من شهر رمضان عام ۸۳۰ھ YV)‏ يونيو ۱۶۲۷م). 
وقد أنشىء الجامع على طراز المدارس ذات التخطيط المتعامدء حيث يتكون من صحن أوسط 
مكشوف تحيط به أربعة أواوين متعامدة الشكل أكبرها وأعمقها إيوان القبله. وللجامع واجهة كبيرة 
إشتملت على القبة التى تعلو الضريح الملحق بالجامع, والئذنة, والمدخل الرئیسی. وملحق بالجامع من 
طرفه البحرى سبيل لیاه الشرب. كما ألحق به أيضاً ميضأة لها باب يقع بالطرف القبلى gab‏ إلى 
جوأره حوض مياه لشرب الدواب. وعلى جانبی مدخله الرتيسى يوجد شريط من الكتابة النسخية ذكر 
فيه إسم منشىء الجامع وتاريخ انشائه. إلى غير ذلك من التفاصيل المعمارية والزخرفية الاخری التى 
من بينها زخارف الخط الكوفى الهندسى الربع فى اللوح الرخامى المريع الذى يعلو باب مدخلها 
الرئيسى بالواجهة الغربية, أنظر : ,360-363 Van-Berchem, (Max): op. cit. Fasc. (3), PP.‏ 
Creswell : a brief chronology, P., 124,‏ 
السخاوى : الضوء اللامع لأهل القرن 0 N)‏ 
تغرى بردى : المنهل الصافى والمستوفى بعد الوافى. ج٤» jo‏ ۲۳۵-۲۳۲ (ترجمة رقم ۰/۸۲۱ 
حققه ووضع حواشيه د. محمد محمد آمین. (الهيئة المصرية العامة للکتاب. القاهرة ANA‏ 
النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة. جا ؛ قسم (۲). ص ۰۱۲۳ (طبع کالیفورنیا). حسن 
عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. ج١ء‏ ص۰۲۲۰-۲۱۸ على مبارك : الخطط التوفيقية, Va‏ 
ص۰۳ ج٤‏ ص۰۷۲ إبن إياس : بدائع الزهور فى وقائع الدهور. Nr‏ ص۱۱۸ حقیق د. محمد 
مصطفی. (القاهرة ۱۹۷۵ع). ۱ 
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بالقاهرة. (أثر رقم = AMA‏ 


ذلك أن الخط الكوفى الهندسى المربع أستخدم فى زخرفة صدر حجر المدخل الرئيسى من 
أعلى بالجامع المذكور. حيث يوجد لوح رخامى أبيض اللون. مربع الشکل, يقع با لجائب 
الأيسر على يسار المقرنصات المتوجة للنافذة bel‏ باب USUI‏ بصدر حجر المدخل 
الرئيسى بالجامع المذكور. أسفل الركن الأيسر للطاقيه المقرنصه التى تتوج هذا cal‏ 
bil)‏ اللوحة رقم ۰۸۲ (AW‏ 

آما اللوح الرخامی الآخر الذی كان يقع بالجانب الأيمن على يمين القرنصات التوجة 
للنافذة الذکورة, وأسفل الركن الأيمن للطاقية المقرنصة التى تتوج ا حجر المذكورء فهو 
مفقود ومكانه خالی. 

وليس هناك شك أن اللوح الرخامى المفقود. كان SUL‏ لقرينه فى الشكل والمضمون, 
فيما احتواه من الكتابات الكوفية الهندسية المربعة. هذا بالإضافة إل قائله مع قرينه Lal‏ 
فى حجم مسطحه المربع الشكل. 

ویبدو من شكل اللوح الرخامی الموجود بصدر حجر الدخل الرئيسى بجامع جانى بك 
الأشرفى أنه متوسط الحجم» إذ يبلغ طول ضلع مربعه ١‏ /اسه(؟). ويحيط باللوح المذكور 
إطار عريض مربع الشكل من الرخام الأسود. وقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية 
المريعة فى اللوح الرخامى داخل نطاق المساحة المربعة التى يحيط بها الإطار الرخامى 
العريض السابق الذكرء بواسطة تنزيل المصبعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع 
المختلفة التى نقشت فيها الكتابات فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون للوح المربع نفسه. 


Lil‏ بالنسبة لنص الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة باللوح الرخامی. 
)4( على مبارك 2 الخطط Sl‏ فيقية: o‏ ص۰۳۳ ۳£ Lo‏ : ص الا, YY‏ 


Van-Berchem, (Max) : op. cit. Fasc. (3). P. 360. 
.۱۵ yo Ne dell بك‎ Sle محمد عبدالرحمن فهمی : أعمال‎ (Y) 
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ear‏ عبارة التوحيد أو نص الشهادتين مضافا إليها عبارة مقتيسة من القرآن الكريم. 
يشير نصها إلى الرسالة المحمدية : "لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين 
الحق١١)",‏ (أنظر اللوحة رقم AAP‏ 

ويعد جامع الأمير جانى بك الأشرفى المثال الوحيد القائم فى مصر بالنسية لإستخدام 
هذه العبارة العضمنة لشهادة التوحيد والرسالة الحمدية, فى زخرفة خطية بالکوفی 
الهندسی المربع. 

ولذلك فان هذه العبارة التی ظهرت لأول مرة منقوشة بهذا الخط الزخرفی فى اللوح 

وتتألف العبارة الشار الیها من احدی عشر LS‏ نقشت ورتبت فى مواضعها بداخل 





)1( تشير عبارة "أرسله بالهدی ودين الق" - التالية لعبارة التوحید - إلى إقتباس قرآنی من الاية رقم 
(YY)‏ بسورة التوبة رقم CN)‏ ونصها : "هو الذی أرسل رسوله بالهدی ودين الحق ليظهره على 
الدین كله ولو كره الشرکون". والاية رقم A YA)‏ بسورة الفتح رقم (LA)‏ وتصها : "هو الذی أرسل 
رسوله بالهدی ودين الحق لیظهره على الدین كله ولو کره الشرکون". والآية رقم (A)‏ بسورة الصف 
رقم CNN)‏ ونصها : "هو الذى أرسل رسوله بالهدی ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كر 
الشرکون", آنظر : 

محمد نژاد عبدالیاقی : العجم الفهرس لألفاظ القرآن الکریم. ص‌۰۲۱۸ (دار ومطابع الشعب 
پالقاهرة). 

ومن الجدير SUG‏ أن "رالتراینز". فى محاضرته بالجمع العلمی الصری بالقاهرة عام ۶۱۸۹۰ 
عن : "الکتابات الكوفية الهندسية المربعة": أشار إلى نص العبارة النقوشة باللوح الرخامى المربع 
بجامع جانى بك الأشرفى "لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى واحق". وأغفل قراءة كلمة 
eya”‏ السابقة No., (1), pl. 1 : ARIAS‏ ,64 .م M. Walter Innes : op. cit.‏ 

كذلك قرأ المرحوم الأستاذ حسن عبدالوهاب اللوح الرخامى المربع بجامع جانى بك الأشرفى؛ وذكر 
أنه مكتوب عليه بالكوفى المربع "لا اله الا الله محمد رسول الله". وأغفل قراءة عبارة : "ارسله 
بالهدى ودين “GH‏ التالية لعبارة التوحبد. أنظر : حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية؛ جا ؛ 
ص۲۱۸ . 
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الإطار الرخامی العريض الأسود اللون باللوح الرخامى N‏ سبعة سطور تربيعية 
بشكل هندسى وزخرفى منظم. حيث تبدأ العبارة فى السطر التربيعى الأول بالکلمات 
الثلاثة "لا إله الا", وقواعدها بحذاء الضلع الشرقى للوح الرخامى. يلى ذلك الكلمتان 
"الله محمد"» وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى للوح الرخامى فى السطر التربيعى الثانى. 

نم كلمة Cal ly Uy"‏ وقاعدتهما بحذاء الضلع الغربى للوح الرخامى بالسطر 
التربیعی الثالث. ویلاحظ أن حرف اللام الفرد فى الکلمة الأولی "رسول", رتیه الفنان 
الزخرف فوق حرفی السین والواو لیشغل به الفراغ فى مساحة الکتابة فى هذا الوضع. 
Wis‏ حرفا WY!‏ والراء الفردان فى الكلمة الثانية "ارسله". نقشهما الفنان الزخرف 
أيضاء بحیث رتب حرف الألف الفرد فوق عراقة حرف الواو الرکب التطرف بکلمة 
"رسول"؛ كما رتب حرف الراء فوق الأسنان الثلائة حرف السين المركب البتداً بکلمة 
"آرسله". وقد شغل بهما الفنان الزخرف الفراغ فى مساحة الکتابة فى هذا الوضع. 

آما بالنسية للفظ الجلاله "الله" الواقع بين کلمتی "رسول", "وأرسله" فى سياق العبارة 
الذکورة. فقد نقشه الفنان الزخرف فى السطر التربیعی الرابع؛ قائماً بذاته بأعلى كلمة 
"محمد" ورتبه بحيث تکون قاعدته فى الإتجاه الوازی للضلع اجنوبی للوح الرخامی 
المربع. ۱ 

أما السطر التربيعى الخامس» فيضم كلمة "بالهدی", وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالى 
للوح الرخامى. ثم السطر التربيعى السادس ويضم حرف الواو والدال المفردان بكلمة 
"ودین". ويلاحظ بالنسبة حرف الواو المفرد أنه مرتب فى وضع مقلوب وعكسى لحرف الدال 
الفرد. فقد نقشت رأس حرف الواو بشكل مربع مفرغ الوسط يتجه ناحية الضلع الشمالى ‏ 
للوح الرخامی. فى حين يتجه الضلع العلوی لمربع رأس الحرف المذكور - فى وضعه المقلوب 
WS, -‏ قاعدة حرف الدال فى الإتجاه الموازى للضلع الشرقى للوح الرخامى. 

أما السطر التربيعى السابع والأخير - ويقع بوسط اللوح الرخامى - فيشتمل على 
الحرفين الأخيرين من كلمة "ودين" وهما حرف الياء المركب المبتدأء وحرف النون SA‏ 
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المتطرف. كما يشتمل أيضا على الكلمة الأخيرة بالعبارة وهی "الحق". وتتجه قواعدها 
جمیعاً فى الإتجاه الموازى للضلع الجنوبى للوح الرخامى المريع» (أنظر اللوحة رقم ۸). 

هذا ويلاحظ بالنسبة لترتيب كلمات الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى العبارة 
الذکورة. أنها صممت ونفذت - فى نطاق المساحة المربعة للوح الرخامى - بالتشكيل 
والتركيب الخطى الموضح على نحو زخرفی رائع تميز بالدقة والاتقان الفنى؛ الأمر الذى يعبر 

عن براعة الفنان المزخرف الذى نيط به تنفيذ اللوح N‏ وقرینه الآخر الفقود. . 

be,‏ أية حال فمن السهل التعرف على السمات والخصائص الأساسية المميزة للخط 
الكوفى الهندسى المربع من الكتابات المنقوشة باللوح الرخامى المربع بصدر حجر المدخل 

الرئيسى بجامع جانى بك الأشرفى. حيث يلاحظ فيها سيادة الخطوط الهندسية المستقيمة, 

والزوايا القائمة. وكثرة أشكالها التربيعية التى لاتتداخل فيها منحنيات أو تقویسات. 

ويضمها جميعا الإطار المربع. ظ 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات الإحدى عشر 

التى تتضمئها عبارة التوحيد والرسالة المحمدية المنقوشة باللوح الرخامى فهى كما يلى : 

(أنظر اللوحة رقم AAS‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفرداً فى كلمات "إله". "لا", ولفظی الجلاله "الله", 

"آرسله"؛ "الحق". ويتكون من قائم طویل. فيما عدا الكلمة الأخيرة GL‏ فحرف DY‏ 

الفرد فيها بشكل قائم قصير موازى لقائم حرف اللام الرکب المبتدأ اللاحق له. ويلتحم 

القائم القصير مرف الألف من أعلاه بالخط الأفقى العلوى لحرف الياء الفرد فى صورته 

الراجعة فى كلمة "بالهدی" التى تعلو Wars‏ الذکور. 

(۱) يذكر الباحث محمد عبدالرحمن فهمى فى تعليقاته على النص الكتابى الوارد بالعبارة المنقوشة باللوح 
الرخامى بجامع جانى بك الأشرفى. فى التعليق رقم (۰)۳ الوارد بالصفحة رقم ۰۱۵۸ بالجزء الأول 
من رسالته لدرجة الاجستیر, أن النص إفتقد حرف "لألف الخاصة بكلمة (الحق) وربا نسيها الخطاط 
أو استعاض عنها بالألف الخاصة للفظ الجلاله (الله) والتى تقع أسفل كلمة (الحق) LU‏ فجعلها 
تخدم الکلمتین". = 
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ويتمثل حرف الألف LS,‏ متطرفاً فى LIS‏ "بالهدى"» ويشبه فى هذه الصورة - بعد 
أن يتصل بحرف WI‏ السابق له - الصورة الفردة» وهو بشكل قائم طویل, (أنظر اللوحة 
رقم ۰۸۶ شكل ABW‏ 

حرف الياء : يتمثل حرف الباء ls‏ مبتدأ فى كلمة "بالهدى". ويتكون من قائم قصير 
يتعامد على قاعدة أفقية ملاصقة للحرف اللاحق, (أنظر اللوحة رقم AL‏ شكل الباء). 

حرل الحاء : يتمثل حرف الحاء LS a‏ متوسطأ فى کلمتی : "محمد". CS‏ ويتألف 
من ثلائة خطوط : خطان متوازيان Laid‏ السفلى منهما ممتد على استقامته Lil‏ ناحية 
اليسار لإتصاله بالحرف اللاحق له. ويصلهما من جهة اليمين قائم قصير عمودى عليهما. 


= كما أنه فى قراءته لنص العبارة الوارد بالصفحة رقم ۰۱۵۱ وضع حرف الألف المفرد بكلمة (الحق) بين ٠‏ 
قوسين مربعين أو مرکنین, علامة على عدم وجود الحرف بالنقش. 
وقد جانبه الصواب فى ذلك لأن النص لم يفتقد حرف الألف بالكلمة المذكورة. ولم ينساه 
الخطاط كما يذكر. أو أنه إستعاض عن هذا الحرف بحرف WY‏ فى لفظ الجلاله(الله)ء ومن ثم جعل 
ارف يخدم الكلمتين معأ حسبما يذكر فى تعليقه. ولكن حرف WY‏ المفرد بكلمة (ا حق) لم يفتقده 
النص» فهو بهيئة قائم رأسى قصير موازی لقائم حرف اللام المركب المبتدأ اللاحق له بكلمة (الحق). 
ویلتحم من أعلاه بحرف الياء المفرد بنهاية كلمة (بالهدی) المحاذية للضلع الشمالى للوح الرخامی. 
والتى تعلو كلمة (الحق). 
ذلك أن حرف الياء الفرد فى صورته الراجعة بكلمة (بالهدى) ily‏ من ثلاثة خطوط : خطان 
متوازيان Littl‏ العلوى منهما أطول من الخط السفلى. ويصل فيما بين الخطين مع من ناحية 
اليسار. قائم رأسى عمودى عليهما. ثم مد الفنان ا مزخرف من طرف الخط العلوى الافقی حرف 
الياء. قائم رأسى قصير إمتد على استقامته لأعلى موازيا لقائم حرف اللام SM‏ المبتدأ فى كلمة 
(الحق). ليكون e‏ حرف WY‏ الفرد فى أول كلمة (الحق). 
وقد إقتضى الأمر ذلك من الفنان لکی يحافظ على التأليف والتركيب الخطئ الذى إتيعه فى 
تنفيذه للنقش الكتابى باللوح الرخامى. وبالتالى أستخدم هذا القائم الرأسى كحرف ألف مفرد فى 
كلمة (احق). ويمثل فى الوقت نفسه رأس حرف الياء الفرد فى صورته الراجعة. كما أستخدم هذا 
القائم الرأسى أيضا؛ كوسيلة لشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا الوضع. أنظر : مخمد 
عبدالرحمن فهمی : آعمال جانی بك العمارية. جا؛ ص۰۱۵ ۰۱۵۸ ۱ 
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ويتعامد على الخط الأفقى العلوى من جهة اليسار قائم قصير ممتد لأعلى بشكل زاوية 
قائمة» يتضل يحرف الميم السابق له فى كلمة "محمد". بینما فى الكلمة الثانية "الق" 
يتعامد على الخط الأفقى العلوى حرف الحاء الذکور» من ناحية اليسار قائم حرف اللام 
المركب المبتدأ بشکل زاوية قائمة. (أنظر اللوحة قم AL‏ شكل الحاء. واللوحة رقم ۳۲ 
شكل ى). 
حرف الدال : يتمثل حرف الدال مفرداً فى كلمة "ودين". وقد نقش على هيثة حرف اللام 
LE‏ فى صورتها المفردة فى كلمة "رسول" دون اختلاف. فيما عدا الفارق بینهما من ناحية 
قصر الخط الأفقى فى حرف الدال عن قرينه فى حرف اللام. ویتکون حرف الدال فى الصورة 
الفردة من BW‏ أضلاع أحدها أفقى قصيرء يتعامد عليه من ناحية اليمين ضلع ثان عبارة 
عن قائم طويل ممتد على إستقامته لأعلى بشكل زاوية قائمة. كما يتعامد على الضلع 
الأفقى القصير من ناحية اليسار ضلع ثالث رأسى قصير بشكل زاوية قائمة. ظ 
ويتمثل حرف الدال مرکباً متطرفا فى كلمتى "محمد" "بالهدی". ويتكون ا حرف فى 
الكلمة الأولى "محمد" من ثلائة خطوط : خطان متوازيان ¿Lil‏ العلوى منهما أقل طولاً 
من السفلی. فى حين يمتد الخط السفلى على إستقامته أفقياً ناحية اليمين لاتصاله يحرف 
الميم السابق له. ويصل الخطان معا من ناحية اليمين قائم قصير عمودى عليهما. 
ویتکون حرف الدال فى الكلمة الثانية "بالهدی" من ثلائة خطوط Lal‏ : خطان 
متوازيان أفقيا. العلوى منهما أكثر طولاً من السفلی. ويمتد على إستقامته أفقياً ناحية 
اليمين لاتصاله بحرف الهاء السابق له. 
وبيئما الخط العلوى فى مستوى سطر الكتابةء يقع الخط السفلی تحت مستوى السطر. 
ويصل الخطان معأ - تحت مستوى السطر - من ناحية اليمين قائم قصير عمودى علیهما. 
(أنظر اللوحة رقم ۰۸ شكل الدال, واللوحة رقم ۳۲ شكل ى). 
حرف الراء : يتمثل حرف الرا ء مفردأ فى کلمتی "رسول". "آرسله". ويتكون من خطين 
آحدهما آفقی طریل act‏ على استقامته, يتعامد عليه خط ان بشکل قائم رأسی» یژلف 
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معه زاوية قائمة؛ وهو أقصر طولاً عن الخط الأفقى الأول. (أنظر اللوحة رقم AL‏ شكل 
KAR]‏ 

حرف السين : يتمثل حرف السين مركبا مبتدأً فى كلمتى "رسول". "أرسله". ويتألف 
من ثلاث قوائم قصيرة تمشل أسنان حرف السين موزعه على فراغات متساوية متعامدة على 
خط أفقى ممتد على إستقامته أفقياً ناحية اليسار لاتصاله بالحرف اللاحق له. (أنظر اللوحة 
رقم ۰۸۶ شكل السين). 

re‏ سم يم ایو ی سياه وهو يشبه فى هذه 
الصورة حرف الواو المركب المتطرف فى كلمة " رسول". ویتکون حرف القاف من رأس بشكل 
مربع مفرغ الوسط يتجه E e‏ تتمثل فى امتداد الضلع الأيمن a‏ 
رأس القاف على استقامته لأدنى» بحيث ترتكز هذه الرقبة على قاعدة أفقية تمتد فى 
مستوى سطر الکتابة. وتؤلف معه sh‏ قائمة. ثم یتعامد على القاعدة المذكورة من ناحية 
اليسار ضلع ثالث رأسى قصير ممتد على إستقامته لاعلی. بشكل زاوية قائمة» مؤلفاً 
بذلك عراقة القاف. كما يمتد الضلع الأدنى لمربع رأس القاف على إستقامته Lil‏ ناحية 
اليمين ليتصل بحرف الحاء السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۸۶ شكل القاف). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام To pie‏ فى كلمة "رسول". ويحيط حرف اللام المفرد بلفظ 
الجلاله "الله" من أدناه ومن جانبه الأيسر. كما يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا 
الموضع بالنقش. ويتكون حرف اللام فى الصورة الفردة من ثلاثة أضلاع أحدهما أفقى 
طویل. يتعامد عليه من نا<ية اليمين ضلع gl‏ عبارة عن قائم طويل tf‏ على إستقامته 
لأعلى بشكل زاوية قائمة. كما يتعامد على الضلم الأفقى الطويل من ناحية اليسار ضلع 
ثالث رأسی قصیر بشکل Ll‏ 

ویتمثل حرف DU‏ مرکباً مبتدأ فى کلمات "له" ولفظی الجلاله "الله" بالهدی". 
"الحق". ویتکون حرف من خطین متعامدین آحدهما قائم طویل يشبه حرف الأف» والآخر 
آفقی قصیر. ویختلف القائم الطویل بحسب الفراغ الوجود فى مساحة الكتابة» حسبما 
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پلاحظ بالنسبة للفظ الجلالة "الله" فى بداية السطر التربیعی الثانی. عنه فى كلمة "الد" 
بالسطر التربیعی الاول, ولفظ الجلاله "الله" بالسطر التربیعی الرابع. وبلاحظ Lai‏ 
بالئسبة لحرف اللام فى كلمة Gh!‏ أن قائمة یتعامد على الخط الأفقى العلوی .حرف اما ء 
المركب التوسط, ولاتوجد قاعدة أفقية لقائم اللام فى الكلمة الذکورة. 

ویتمثل حرف اللام الرکب المتوسط فى لفظی الجلاله "الله"» وفی كلمة "آرسله". ويشبه 
LE‏ الصورة is‏ المبتدأة غير أنها متصلة بالحرف السابق لها واللاحق عليهاء (أنظر 
اللوحة رقم AL‏ شکل op Ul‏ واللوحة رقم AAY‏ 

حرف الميم : یتمثل حرف الميم فى الصورتین المركبة المبتدأة» AS Uy‏ التوسطة فى کلمة 
"محمد". ونطالع الصورة الأولى المركية المبتدأة فى حرف ال ميم الأول من الكلمة المذكورةء 
وقد تشکل بهيئة مربع مفرغ الوسط, ضلعه الأدنى متد على استقامته Lisl‏ ناحية الیسار 
ویلتحم فى نهاية امتداده بالقائم القصير التعامد على الخط الأفقى العلوی خرف الحاء 
اللاحق له. 

وتتمثل الصورة الثانية المركبة المتوسطة فى حرف الميم الثانى من كلمة "محمد". وقد 
تشكل أيضا بهيئة مربع مفرغ الوسطء ويشبه LE‏ الصورة المركبة المبتدأة. غير أنه متصل 
بالحرف السابق له واللاحق علیه. لامتداد ضلعه الأدنى على استقامته أفقياً من الجانيين, 
(أنظر اللوحة رقم AL‏ شكل الیم. واللوحة رقم ۲۲ شكل A‏ 

حرف النون. : يتمثل حرف النون LS‏ متطرفاً فى كلمة "ودين". ويتكون من خطين : 
الأول منهما أفقى طریل. يتعامد عليه من ناحية اليمين خط ثانى قصير بشكل قائم رأسى 
يؤلف معه زاوية قائمة. ويمتد الخط الأول على إستقامته أفقياً ناحية اليمين ليلتحم 
بالقاعدة الأفقية حرف الياء السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۸۶ شكل النون). 

حرف الهاء : يتمثل حرف الهاء مركباً متوسطاً فى كلمة بالهدی. وقد تشكل الحرف فى 
هذه الكلمة بهيئة مستطيل فى وضع رأسی, ضلعاه التوازیان Led‏ يطولان بصورة . 
واضحة عن نظيريهما المتوازيان آفقیا. وينقسم المستطيل المذكور إلى مربعين مفرغى 
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الوسط بواسطة ضلع أفقى متد على إستقامته على جانبى المستطيل, ليتصل فى نهاية 
إمتداده من ناحية اليمين بحرف اللام السابى له. كما يتصل فى نهاية إمتداده من ناحية 
اليسار بحرف الدال اللاحق له. ويتمثل حرف الهاء مركباً متطرفاً فى كلمات "إله". ولفظى 
الجلاله "الله" "أرسله". ویتشکل الحرف فيها جمیعاً بهيئة مربع مفرغ الوسط. ضلعه 
الأدنى إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له. 

كما امتد ضلعه الأيمن على استقامته لأعلى فى لفظى الجلاله "الله" فقط دون باقى ' 
الکلمات. ويلاحظ أن الضلع الأيمن لمربع حرف الهاء فى لفظ الجلاله "الله" بالسطر 
التربيعى الثانى أكثر طولاً فى إمتداده عن قرينه فى لفظ الجلاله "الله" بالسطر التربيعى 
الریع. فوق كلمة "محمد". وذلك ليتساوى طوله مع طول القوائم الرأسية حرفی اللام 
المركب المبتدا والمتوسط السابقين له ويتوازى معهما. وقد إستغل الفنان المزخرف القوائم 
المذكورة لحرفى اللام والهاء فى شغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا الموضع من النقش؛ 
(أنظر اللوحة رقم ۰۸۶ شكل الهاءء واللوحة رقم ۰4۰ شکل م» ی» واللوحة رقم AN‏ 

حرف الواو : يتمثل حرف الواو مفرداً فى كلمة "ودين". ويتكون رأس حرف الواو من 
مربع مفرغ الوسط يتجه ناحية الضلع الشمالى للوح الرخامی. ورقبة أفقية تتمثل فى 
إمتداد الضلع الأيمن لمربع رأس الواو على إستقامته أفقياً ناحية اليسار فى مستوى سطر 
الكتابة. شغل بها النقاش الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا الموضع. ویتمثل حرف الواو 
LS,‏ متطرفاً فى كلمة "رسول". ويشيه حرف الواو فى هذه الصورة حرف القاف المركب 
المتطرف فى كلمة GAM‏ حيث يتكون حرف الواو من رأس مربع الشکل. مفرغ الوسط. 
يتجه ناحية الضلع الشمالى للوح الرخامى. ورقبة رأسية تتمثل فى إمتداد الضلع y‏ 
لربع رأس الواو على إستقامته لأدنى» بحيث ترتكز هذه الرقبة على قاعدة أفقية Ai‏ 
بمستوى سطر الكتابة بحذاء الضلع الغربى للوح الرخامى وتؤلف معه زاوية قائمة. ثم 
يتعامد على هذا الضلع ضلع ثالث رأسى قصير ممتد لأعلى بشكل زاوية قائمة» مؤلفاً 
بذلك عراقة الواو. WIS‏ يمتد الضلع الأدنى لمربع رأس الواو على إستقامته أفقياً 
ناحية اليمين ليلتحم بحرف السين السابق له. ( أنظر اللوحة رقم ۰۸۶ شکل الواو. 
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واللوحة رقم LAY‏ 

حرف اللام ألف jr‏ اللا ألف مفردا فى كلمتى لا "إلا”. ويتكون من 
قاعدة مربعة مفرغة الوسط. ينتصب من منتصف الضلع العلوى للقاعدة المذكورة قائم 
عمودى قصيرء يحمل من أعلاه قاعدة أفقية قصيرة بنفس طول ضلع القاعدة المربعة. ثم 
يرتفع فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمين طويلين يمثلان اللام والالف. 

وقد إستطالت هامات القائمين الطويلين فى اللام ألف بكلمة "الا" - أداة التأكيد فى 
عبارة التوحيد - بالسطر التربيعى الأول. عنها فى اللام ألف بكلمة "إلا" - أداة النهى - 
ا مااي حدصي لغتان الزخرف الفراغ فى مساحة 
LAY‏ 

حرف اليا ء : يتمثل حرف الياء مفردا فى كلمة "بالهدى" . ویتکون من ثلاثة خطوط : 
خطان مترازيان Last‏ العلوى منهما أطول من السفلى. ويصل فيما بين الخطين Las‏ من 
ناحية اليسار قائم رأسى عمودى س 
قائم حرف اللام الرکب البتداً بكلمة "الحق". وعثل هذا القائم الرأسى حرف الألف المفرد فى 
كلمة "الحق": وفى الوقت نفسه dad fre‏ رأس حرف الياء المفرد فى صورته الراجعة. 

و ay‏ حرف الیاء LS a‏ مبتداً فى كلمة "ودين". ويتفق حرف الياء فى هذه الصورة 
مع حرف البا ء وأختیها وحرف الئون مركباً مبتدأ ومرکباً متوسطاً؛ ویتکون من قائم قصيرء 
برتکز فى أسفله على قاعدة أفقية ملاصقه للحرف اللاحق. (آنظر اللوحة رقم AL‏ شکل 
الیاء). 

ولقد شغل الفنان المزخرف الذی نيط به تنفیذ اللوح الرخامی بجامع الأمير جانی بك 
الأشرفى» الفراغ فى مساحة الکتابة الكرفية الهندسية الربعة فى أرضیتها بأشکال 
هندسية مناسبة لظبيعة هذا الخط الهندسی الزخرفی الشکل. وبنفس سمك حروفه الكتابية 
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مثل النقطه التى يشكل مربع صغير الحجم. والضلع الأفقى القصیر(۱). وهذه الأشكال لها 
تأثيرها الجمالى بالنسبة للشكل العام للوح الرخامى إلى جانب شغلها للفراغات الوجودة 
بمساحة الكتابة, ويشاهد فى النقش باللوح الرخامى نقطه واحدة بشكل مربع صغير الحجم. 
فى الفراغ الموجود بمساحة الكتابة أسفل قائم حرف اللام الرکب المبتدأ فى كلمة 
"بالهدی "!۱۲ بالسطر التربيعى اخامس, بحذاء الضلع الشمالى للوح الرخامى. كما يشاهد 
فى النقش Lad‏ ضلع أفقى قصير واحد فقط فى الفراغ الموجود بمساحة الكتابة فوق حرف 
القاف المركب التطرف فى كلمة GAN‏ بالسطر التربيعى السابع بوسط اللوح الرخامى, 
(أنظر اللوحة رقم (AY‏ 
كذلك إستعان الفنان المزخرف فى شغله للفراغ فى مساحة الكتابة بالعبارة النقوشة 
باللوحة الرخامى بحروف كلمات أخرى من نفس العبارة المنقوشة, أو بمقاطع من هذه 
الكلمات. كما رأينا من خلال عرضنا لترتيب سطور الكتابة وتحليل الحروف التى تضمنتها 
كلمات العبارة. 
هذا ولقد أشار "والتراينز" (M. Walter Innes)‏ فى محاضرة له عن : "الكتابات 
العربية بالحروف المربعة" - ألقاها بالجمع العلمى المصرى بالقاهرة عام ۱۸۹۰م - إلى 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بجامع جانى بك الأشرفى وأشار إلى نصها. مع إغفال 
قراءة كلمة "دین" - كما أشرنا من قبل - وقام بنقل العبارة المنقوشة باللوح الرخامى فى 
رسم نشر مع المحاضرة المشار إليها بمجلة المجمع العلمى Mal‏ 
وبالرغم من الجهد المبذول من جانبه فى إخراج الرسم dy lb GUL‏ إلا أنه جانبه 


)١(‏ أنظر بالنسية لوسائل شغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة. والأشكال الهندسية 
المختلفة التى إستخدمها الفنانون المزخرفون فى عصر المماليك فى ذلك. ص۳۳-۳۰ من هذا البحث: 
(واللوحة رقم ۱۰). 

(۲) راجع الحاشية رقم .)١(‏ بالصفحة رقم (۰)۳۰ من هذا البحث. 

(۳) راجع الحاشية رقم (۰)۱ بالصفحة رقم (۳۰). من هذا البحث. 

M. Walter Innes : op. cit. P. 64, No. (1), ۰ (£) 
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الصواب بالنسية لإخراج الحرف الأول من كلمة "اله" فى بداية السطر التربيعى بحذاء 
الضلع الشرقى للوح الرخامى. حیث يلاحظ أن حرف الألف المفرد متصل بقائم حرف اللام 
المركب la dl‏ من أسفل بواسطة خط أفقى قصير. وبذلك أصيحت حروف الكلمة كلها 

وفى كلمة "ودین", agile‏ الصواب al‏ حرف الياء الواقع بالسطر التربيعى السابع 
فى الإتجاه الوازی للضلع الشمالی للوح الرخامى. فقد أوصل القائم الرأسى لحرف الياء 
المركب المبتدأ بالقائم الرأسى حرف النون ال مركب المتطرف بخط أفقى موازى للخط الأفقى 
الذى hes‏ قاعدة حرف الياء المذكور. وبذلك تشکل حرف الیاء بهينة مربع مفرع الوسط: 
وبالتالی ظهر الحرفان الياء والنون فى الرسم الشار إليه بشکل حرف واو. الامر الذی 
أوقعه فى قراءته Lbs‏ اذ اعتبرة حرف الواو السابق لكلمة GLI‏ فى نص الکتابة الشار 
إليه بمحاضرته. 

ولذلك قرأ العبارة SUL‏ كلمة "دين", وأضاف حرف الواو المذكور لكلمة “GAP‏ 
فأصبحت La‏ الكلمة "والحق". 

WS‏ ينقص رسم "والتر اینز", الشكل الهندسى الذى يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة 
باللوح الرخامى, والذى يتألف من ضلع أفقى قصير فى الفراغ الوجود بمساحة الكتابة فوق 
مربعتان بينهما فراغ أو مسافة. فوق الحرف الذکور بدلاً من الضلع الأفقى القصیر. 

(NA)‏ "الخط الكوفى الهندسى المربع بمسجد الأمير الجمالى يوسف" 

ومن المنشات المعمارية التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها فى 
عصر الماليك الجراكسة» مسجد الأمير الجمالى يوسف. المعروف باسم : "المدرسة 
الصاحییة(۱+". ویرجع su)‏ الى عام AAoY-Aoı‏ (۱۶۵۲- ۶۵6۴ ١م).‏ وبقع بشارع 





(۱) كانت هذه المنشأة فى الاصل مدرسة یرجع تاریخها إلى عصر الماليك البحرية. وکانت تعرف 


باسم "المدرسة الصاحبية"؛ حيث يذكر القریزی فى Ur‏ (المواعظ والاعتبار): أن الصاحب = 
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صفى الدين عبدالله بن على بن شكر أنشأها وجعلها وقفاً على المالكية. ثم فى شعبان عام AVOA‏ 
¿(APO V)‏ جدد عمارتها القاضى phe‏ الدين إبراهيم بن عبداللطيف المعروف بابن الزبير ناظر الدولة 
فى أيام سلطنة الناصر حسن بن الناصر محمد بن قلاوون. 
وفى عام ۵۸۵۷-۸۵ (4017١-201١م)ء‏ , جدد عمارتها الأمير الجمالى يوسف حینما شید 
مدرسته "التی إستجدها جوار الصاحبیة" فى نفس التاريخ. ومن ثم ألحقت بمدرسته - على مايبدو - 
وأصبحت منشاة معمارية واحدةء والتصق إسمه بها وصارت تعرف به منذ ذلك الوقت وحتى الان: 
واشتهرت باسم مسجد الجمالى يوسف. 
والأمير المذكور هو : الجمالى يوسف بن عبدالكريم بن بركة. وكان يعرف بابن كاتب جكم 
الناصرى الأشرفى ثم الظاهری. دوادار السلطان الأشرف برسبای, ثم نقيب الجيش فى عهد السلطان 
الظاهر جقمق. وقد ولد الجمالى يوسف پالقاهرة عام رد وامتد به العمر حتى توفى عام ANY‏ 
ويذكر الأستاذ حسن قاسم فى مؤلفه (المزارات الإسلامية) أن الأمير الجمالى يوسف إبتدأ فى عمارة 
السجد عام DAON‏ (۱۶۵۲م): وأكمل عمارته فى السنة التالية ۵۸۵۷ (۱۶۵۳م)۰ وجعله برسم 
مدرسة للصوفية, قرر فى مشیختها الشیخ یحیی بن محمد بن أحمد الدماطی حيث یذکر السخاوی 
فى مولفه (الضوء اللامع)؛ ج.. ۰۱ ص ۲1۵ ۳... واستقر به الجمال BU‏ الخاص فى مشیخه التصوف 
بمدرسته التی استجدها جوار الصاحبية أول مافتحت". كما ذکر السخاوی فى مؤلفه الذکور أيضاًء 
خا PR‏ المدوسة. 
ولقد جدد مسجد الجمالى يوسف فى العصر العثمانى بعد أن تطرق إليه الخراب حيث أمر الوزير 
خليل باشا النشانجی حاكم مصر العثمانى بتجديده فى عام ۱۰۶۲ه (۱۱۳۲م)۰ ثم فى العام التالی 
۳ (۱۱۳۳م) ألحق بالجامع مکتباً وسبيلاء ثم أجريت بعد ذلك بالسجد عدة اصلاحات 
رتجدیدات فى أوقات مختلفة, وکان آخرها عام ۱۳۵۸ه (۱۹۳۹م). 
والسجد من الداخل مبانیه مجدده. وتخطیطه على غرار الدارس التعامدة الشکل, ویتکون من 
أربعة آواوین یتوسطها صحن أوسط مغطی بشخشیخه. وقد قامت لجنة حفظ الاثار العربية القديمة 
بتسجيل هذا الأثر ضمن الآثار الاسلامية. وخاصة الاجزاء القديمة منه مثل الواجهه lols‏ وورد 
ضمن تقاریرها بکراساتها النشورة منذ عام ۱۸۸4 تحت مسمی : "وجهة ومحراب جامع الجمالى 
یوسف پالمزاوی . 
والسجد مؤرخ بفهرس UY‏ الاسلامية بمدينة القاهرة بحوالی عام ٠‏ ١۸ه‏ (حوالی عام 
م١م)‏ وهو تاريخ افتراضی. وصحة التاریخ كما ذکر الاستاذ حسن قاسم فى مژلفه الشار إليه. 
هر عام Aor‏ - ۸۵۷ه ( ٤0۴-۱0۲‏ ۱م) fail‏ : = 


E y دع‎ 

السلطان cola!)‏ بالحمزاوى الکبیر» بالأزهر GAIL‏ (أثر رقم - ۱۷۸). 

ذلك أن الخط الكوفى الهندسى المربع أستعمل فى LAF‏ واجهة باب المسجد من آعلی. 
بصدر حجر الدخل الرئیسی بواسطة لوحين متماثلين من الرخام الأبيض اللون. مستطيلا 
الشکل, يكتنفان النافذة المفتوحة فى صدر هذا الحجر من الجانبين فى وضع رأسی. حیث 
نقش فى كل لوح رخامى منهما كتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى شكلها 
ومضمونهاء هذا فضلاً عن قائلهما أيضا فى كبر حجم مسطحهما المستطيل الشكل, إذ 
يبلغ طول كل لوح رخامى منهما ۸۸سم. كما يبلغ عرضه ۱۷سم. ویتمائل كل من اللوحين 
أيضا فى أن كل منهما مقسم إلى قسمين : العلوى منهما مستطيل الشكل فى وضع 
آفقی. رتبت فيه كلمات الكتابة الكوفية قائمة الزوايا بشكل زخرفى بجوار بعضها فى 
وضع أفقى» بحيث شغلت مساحة الستطیل فى سطر كتابى واحد. 

آما القسم الثانى بكل من اللوحين الرخاميين» فهو القسم الأدنى منهما وهو مربع 
الشكلء ويقع أسفل المستطيل الأفقى السابق الذکر» وقد رتبت فيه الكتابة الكوفية 
الهندسية ا مربعة فى سطور تربيعية على غرار الأسلوب التبع فى تنظيم سطور هذا الخط. 
(أنظر اللوحة رقم ۰۸۵ ۰۸۱ AAY‏ 

وقد نفذت الكتابات الكوفية الذکورة فى القسمين العلوى والأدنى بكل من اللوحين 
الرخاميين بواسطة تنزيل المصبعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع المختلفة التى 
حفرت فيها الكتابات فى الأرضية الرخامية ذات اللون الأبيض لكل لوح رخامی مستطيل 
منهما. كما نزلت مواضع حفر الإطار العريض المحيط بكتابات القسمين - العلوى 


= القریزی : الواعظ والاعتبار پذکر الخطط والاثار, Yor‏ ص۰۳۷۱ السخاوى : الضوء اللامع 
لأهل القرن التاسع؛ جد. .١‏ ص۰۳۲۳-۳۲۲ (ترجمة رقم ۰0۱۲۱۲ ص4 ۰۲۶-۲ (ترجمة رقم 
Vee ۲‏ ص۰۲۱۸ حسن قاسم : المزارات الاسلامية والاثار العربية فى مصر والقاهرة 

: العزیه. جه , ص١6١-184١ء (القاهرة ۱۹۳۱- 1580م)؛ وأنظر أيضا‎ 
Max Herz Pacha : index général des Bulletins du comité, P. 58. 
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المستطيل والادنی المربع - فى كل لوح رخامى منهما بالمصبعات الرخامية السوداء اللون 
as‏ 

وتشتمل الكتابات المنقوشة شة بالقسم العلوى الأفقى 220018 
الرخاميين على نص البسملة "سم الله الرحمن الرحيم": رتبت كلماتها الأربعة المنقوشة 
A ۳‏ = الزوايا الى جوار بعضها فى سطر أفقى Joly‏ من داخل المستطيل, 

وتشتمل الکتابات المنقوشة بالقسم الادنی المريع الشکل بکل من اللوحين الرخامیین. 
على نص من الآية القرانية الكريمة(١) kl ١‏ يعمر مساجد الله من آمن بالله والیوم الاخر 
وأقام As Misal‏ الزكوة(؟) ولم يخش إلا الله". (آنظر اللوحة حة رقم ۰۸۱ (AY‏ 

و AR‏ محا الامیر الجمالى یو سف el JUL!‏ حید القائم فی مصر بالنسبة لإستخدام lla‏ 
النص القرآنى, فى زخرفة خطية بالکوفی الهندسی الربع. ولذلك فإن التص القرآنی الشار 
الیه. والذى ظهر لأول مرة منقوشا بهذا الخط الزخرفى فى اللوحين الرخامیین, وانفرد به 
المسجد المذكور يعد النموذج الأول والأخخير فى عصر المماليك. 


le‏ النص القرآنى المذكور من سبعة عشر كلمة نقشت ورتبت فى مواضعها بداخل 





)١(‏ قران كريم, سورة التوبة رقم (5). الآية رقم (۱۸) ونصها : "نما يعمر مساجد الله من آمن بالله 
واليوم الآخر وأقام الصلاة واتی الزكاة ولم يخش إلا الله فعسى أولئك أن يكونوا من المهتدين". 
وهی من الآبات القرأنية الكرية التى يلاحظ أن لها - هى والآية رقم CE)‏ من سورة الجمعه رقم 
(VY)‏ - علاقة بطبيعة إستخدام الکان. وتوجد على أبواب وواجهات المساجد بصفة دائمة. كما هو 
الحسال فى اللوحين الرخاميين اللذين يعلوان باب المدخل الرئيسى مسجد الجمالى یوسف. أنظر : 
د. صالح لعی مصطفى : التراث المعمارى الاسلامی فى مصر. ص ۰ ۵, ۵۱. 
(؟) وردت كلمة الصلاة” فى النص المنقوش باللوحين الرخاميين هکذا "الصلوة"؛ بنفس شکل رسمها 
الاملاتی بالصحف الشريف وطبقا لإصطلاحات الضبط الواردة به. 
(؟) وردت كلمة "الزکاة" فى النص المنقوش باللوحين الرخاميين هكذا "الزكوة". بنفس شكل رسمها 
الاملائی الوارد فى المصحف الشريف وطيقاً لاصطلاحات الضبط الواردة به. 
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الإطار الرخامى العريض الأسود اللون بالقسم الأدنى المربع الشكل بكل من اللوحين 
الرخاميين؛ فى عشرة سطور تربيعية بشكل هندسى وزخرفى منظم. حيث يبدأ النص 
القرآنی فى السطر التربيعى الأول بكلمتى "فا یعمر". يليهما الحروف الثلائة الأولى من 
كلمة "مساجد". فى نفس السطرء وقواعدها بحذاء الضلع الأيمن للوحين الرخاميين. 

ويشتمل السطر التربيعى الثانی على حرفى الجيم والدال التى تؤلف الشطر الثانى من 
كلمة "مساجد". كما يشتمل Liat‏ على كلمتى "الله من". وقواعدها بحذاء الضلع الأدنى. 
للوحین الرخاميين. یلی ذلك الكلمتان "آمن "WE‏ بالاضافة " لحرف الواو" الوارد فى أول 
الكلمة التالية "واليوم": وقواعدها بحذاء الضلع الأيسر للوحين الرخاميين. فى السطر 
التربيعى الثالث. 

ويشتمل السطر التربيعى الرابع على الكلمات الثلائة "اليوم الآخر وأقام"» وقواعدها 
فى الإتجاه الموازى للضلع العلوى للوحين الرخاميين. أما السطر التربیعی الخامس فيضم 
كلمة "الصلوة". وقاعدتها فى اجاه موازى للضلع الأيمن باللوحين الرخاميين. يليها 
الكلمتان "واتى الزكوة". بالسطر التربيعى السادس, وقاعدتهما فى إتجاه موازى للضلع 
الأدنى باللوحين الرخاميين. 

ويتضمن السطر التربيعى السابع كلمة "ولم" وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع الایسر 
للوحين الرخاميين. أما السطر التربيعى الثامن فيشتمل على كلمة واحدة وهی "یخش". 
وقاعدتها فى إتجاه موازى للضلع الأيمن فى اللوحين الرخاميين. يلى ذلك كلمة "لا" 
وقاعدتها فى تجاه موازى للضلع الأيمن فى اللوحين الرخاميين فى السطر التربيعى التاسع. 
أما السطر التربيعى العاشر والأخير فيشتمل على الكلمة الأخيرة فى هذا النص القرآنی. 
وهی لفظ الجلاله "الله" وقاعدته فى إتجاه موازى للضلع الأدنى فى اللوحين الرخاميين. 
(أنظر اللوحة رقم AAY ۰۸٩‏ 

وقد بلغ اللوحان الرخاميان الذکوران درجة كبيرة من الدقة والإتقان الفنى فى تنفیدهما 
بالتصميم الهندسى الوضح, الذى يجمع فى قسميه العلوى والادنی بين الشكل المستطيل 
والشكل الربع. كما يجمع أيضا بين نوعين من الکوفی الهندسى الأشكال وهما : "الکوفی 
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الهندسى rl‏ المتمثل فى "البسمله". "والكوفى الهندسی ERA‏ 
القرانی من "سورة التوبة". هذا التصميم الهندسی لم نشاهده من قبل فى اللوحات 
والحشوات الزخرفية بالخط الذکور, فى الأمثلة الشار إليها من قبل السابقة لمسجد الجمالى 
يوسف فى التاريخ إلا فى جامع السلطان المؤيد شيخ المحمودى بياب زويله بالقاهرة!١؟,‏ 
(أثر رقم - ۱۹۰). 

ويعتبر جامع السلطان المؤيد شيخ أقدم مثال قائم فى مصر بالنسبة لإستخدام هذا 
التصميم الهندسى بالأسلوب الموضح باللوحين الرخاميين السابق الإشارة إليهما من قبل فى 
زخرفة خطية بالكوفى الهندسى المربع» والكوفى الهندسى الستطیل. (أنظر اللوحة رقم 
۷۰ كما يعد هذا التصميم الهندسى الذى ظهر لأول مرة فى هذين اللوحين الرخاميين 
اللذين يعلوان باب الدخل بالمجاز المؤدى إلى صحن جامع المؤيد شيخ من ASA‏ 
الأول المبكر فى عصر المماليك بشقيه البحرى والجركسى. ظ 

ولذلك يعتبر ظهور التصميم الهندسى المشار اليه واستخدامه فى اللوحين الرخاميين 
اللذین يعلوان باب المدخل الرئيسى بمسجد الجمالى يوسف النموذج الثانى والأخير القائم 
فى عصر المماليك بشقيه البحرى والجركسى. حيث توقف ظهور هذا الأسلوب بالتصميم 
الهندسى المذكور - الذى يجمع بين الشكلين المربع والستطیل, كما يجمع Lal‏ بين 
الكوفى الهندسى المستطيل والكوفى الهندسى المربع - ولم ينتشر إستخدامه فى الحشوات 
واللوحات المنقوشة بالخط الزخرفی المذكورء بمنشات المماليك فى القاهرة. 

ولذلك يعتبر الثالان الذکوران : جامع المؤيد quee‏ ومسجد الجمالى يوسف "المدرسة 
الصاحبیدة", الأثران الوحيدان بين آثار القاهرة المملوكية اللذان ینفردان باستخدام هذا 
التصميم الهندسى بالأسلوب الموضح فى ألواحهم الرخامية دون غيرهما من المنشآت الأخرى 
التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى الربع فى زخرفتها منذ عصر السلطان قلاوون وحتى 
العصر العثمانی. ۱ 


(۱) أنظر ص۰۲۵ ۰۲۶۷ ۰۲۸ من هذا البحث. واللوحة رقم (۷۰). 
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وعلى أية حال فإنه يلاحظ بالنسبة لترتيب كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التى يتضمنها النص القرآنى المذكور أنها صممت ونفذت - فى نطاق المساحة المريعة 
للقسم الأدنى بكل من اللوحين الرخاميين - بالتشكيل والتركيب الخطى الوضح على نحو 
زخرفى رائع یز بالدقة والاتقان الفنی. ما يعبر تعبيراً صادقا عن براعة الفنان الزخرف 
الذى تولى تنفيذها وحذقه لفنه. 

هذا ویذکر الاستاذ حسن قاسم فى مژلفه "الزارات الاسلامیة(۱)", أنه بالرغم من ضياع ˆ 
معالم عمارة مسجد الجمالى يوسف الداخلية. إلا أن واجهة السجد با فیها الباب الذى 
یعلوه المربع النقوش فيه باخط الکوفی المربع آية قرآنية كريمة یقابله آخر مثله. هی التی 
تختلفت من آثار عمارة الأمير امجمالی یوسف. بالرغم من أن واجهة السجد - على حد 
قوله - "علیها مسحه فنیه قد لا توجد فى کثیر من الآثار التی تعاصرها(۲". 

ویرجح هذا القول ماذکرة کریسویل" (Creswell)‏ « بشأن مدخل السجد ومظهره 
العماری الذى یتفق مع أقرانه من عصر الماليك البحرية. وبالتالی یتفق وتأریخه له بعام 
۸ص (۱۳۵۷م). 





(۱) حسن قاسم : الزارات الاسلامية والآثار العربية فى مصر والقاهرة العزية, NOY 0 dr‏ 
(Y)‏ حسن قاسم : الزارات الاسلامية, جه, NOV yo‏ 
(۳) بری کریسویل" أن هذه المنشأة ترجم إلى عصر المالبك البحرية ویذکرها فى بحثه النشور مجلة 
العهد الفرنسی للاثار الشرقبة بالقاهرة. فى العدد رقم (VN)‏ الصادر عام 514١م‏ بعنوان : "موجز 
تاریخی للآثار الاسلامية فى مصر حتی عام VON‏ یذکر هذه المنشأة باسم "المدرسة الصاحبية". 
ویقرر أن تاریخها الصحیح هو عام ۷۵۸ه (۸۱۳۵۷). وذلك بناء على الأدلة التاريخية الثابتة, 
وغیرها من الظاهر والتفاصیل العمارية الأخرى فى هذا البنی. حبث یقرر کربسویل" أن مدخل 
الدرسة هو الجزء الوحید فى البنی الحالى الذی يمكن تأريخه بعام ۷۹۸ (۱۳۵۷م) للظواهر 
العمارية الموجودة به مشل : الطاقية القرنصه لحجر آلدخل وعقدها الثلائی. وغیر ذلك من ظواهر 
معمارية آخری. ویقرر أن أول مثال مبکر لمدخل مشید بهذا الأسلوب المعمارى الشابه لمدخل الدرسة 
الصاحبية. هو الدخل الغربی لسجد ومدرسة أصلم السلحدار المؤرخ بعام SVEN‏ (أكتوبر ونوفمبر 
۰۵ (أثر رقم - ۱۱۲). أنظر 
Creswell : a brief chronology, P. 107, 108, Pl. XVII, A, B. :‏ 
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إلا أنه بالنسية لوجود اللوحين الرخاميين بواجهة باب المسجد من ghd‏ بصدر حجر 
الدخل الرئیسی, والمنقوش فیهما بالخط الكوفى الهندسى الربع النص القرأنى السابق . 
الإشارة إليه. والتمائل فيهما شكلاً ومضموناء فإنهما متخلفان من العمارة التی أجراها 
الأمير الجمالى يوسف بالمدرسة الصاحبية عام ۵۸۵۷۰۸۵۹ (4617١-14017١م),‏ ولايرجع 
تاريخهما إلى عصر تأسيس المدرسة الصاحبية عام ۵۷۵۸ (۱۳۵۷م) زمن المماليك 
البحرية. 

ذلك أنه مما يؤكد نسبة هذين اللوحين الرخاميين إلى العمارة التى أجراها الأمير الجمالى 
يوسف بالمدرسة الذکورة. ماسيق أن ذكرناه بالنسبة للأسلوب المتبع فى تصميمهما 
الهندسى الذى يجمع بين الشكلين المربع والمستطيل فى قسميه العلوى والأدنى: كما يجمع 
بين نوعين من سلالات الكوفى الهندسى الأشكال هما : الكوفى الهندسى المستطيل, 
والكوفى الهندسى المربع. هذا الأسلوب فى الصميم لم نشاهده من قبل فى تصميم 
ol tt}‏ واللوحات المنقوشة بالكتابات الكوفية الهندسية الربعة المستخدمة فى تحلية 
عمائر عصر المماليك البحرية. بل رأيناه فقط فى زخرفة عمائر عصر الماليك الجراكسة. 
وأول مثال مبكر قائم أستخدم فيه هذا الأسلوب - كما أشرنا من قبل - هو جامع السلطان 
المؤيد شيخ ۵۸۲۳-۸۱۸ (VEY --V£N0)‏ (أنظر اللوحة رقم ۷۰). ويعد مسجد 
الجمالى يوسف المثال الثانى القائم. التالى لجامع السلطان المؤيد شيخ» وبالتالى JUL‏ 
الأخير القائم من عصر المماليك الجراكسة: بالنسية لاست‌خدام هذا الأسلوب بالتصميم 
الهندسى المذكور. حيث لاتوجد أى أمثلة للوحات أخرى نفذت بهذا الأسلوب سوى فى 
هذين الأثرين فقط. هذا بالإضافة إلى جمعهما Lal‏ بين النوعين المشار إليهما من سلالات 
الكوفى الهندسى الأشكال. الكوفى المستطيل والمربع. وهی ميزة أخرى إنفرد بها هذان 
gh SY‏ دون غيرهما من بقية الآثار الأخرى التى تحلیها نقوش خطية بالکوفی الهندسى 
المربع. الأمر الذى يؤكد بالتالى أن هذين اللوحين الرخاميين اللذين يعلوان باب المدخل 
الرئيسى مسجد الجمالى یوسف. من آثار عمارة الأمير الجمالى يوسف التى تمت بالمسجد 
عام ۸۵۷-۲ (.V£oY-1L£0Y)‏ 
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نضيف إلى ماسبق ذكره أيضاء أن نص الآية القرآنية الكرية العی نقشت كلماتها 
بالخط الكوفى الهندسی المريع بالقسم الأدنى المربع الشكل بكل من اللوحين الرخامیین, 
وهی من "سورة التویة". الآية رقم (VA)‏ ونصها : "إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله 
واليوم الآخر وأقام الصلوة وآتی الزکوة ولم یخش الا الله". فيه دلاله على أن هذین 
اللوحين الرخاميين باقيان من آثار عمارة الأمير الجمالى يوسف. لأن إختيار هذه الآية 
القرآنية بعينها لتنقش بالخط الكوفى الهندسى الربع باللوحين الرخامیین, فيه إشارة ورمز . 
إلى عمران المساجد فى صورها الختلفة. والتى من بينها انشا ء المساجد وتعميرهاء أو 
إضافة ملاحق إليها بغرض زيادة مساحتها وتوسيعهاء أو تجديد ماتخرب من عمارتها. أو 
إعادة عمارتها. الأمر الذى يشير صراحة إلى أن اللوحين الرخاميين المشار إليهما من آثار 
عمارة الأمير الجمالى یوسف. 

ومن الجدير SUL‏ أن هذه الآبة القرآنية الكريمة - رقم (VA)‏ من "سورة التوبة" - شاع 
استخدامها فى النقوش الكتابية الختلفة بالعمائر المملوكية بمدينة القاهرة» وخاصة فى 
المبانى الدينية منهاء والتى شملها إصلاح أو تجديد أو إعادة تعمير شمل كتلها العمارية 
المختلفة١١).‏ 

وعلى آية حال فإننا نلمس تطوراً واضحاً فى الكتابة الكوفية الهندسية المريعة المنقوشة 
باللوحين الرخاميين اللذين يعلوان باب المدخل الرئيسى مسجد الجمالى يوسف. ونشاهد هذا 
التطور فى أشكال العديد من الحروف التى تشتمل عليها هذه الكتابة. كما نطالع هذا 
التطور أيضاً فى الصور الزخرفية المختلفة التى نقشت بها بعض الکلمات. وخاصة تلك 
الكلمات التى تكرر نقشها أكثر من مرة مثل لفظ الجلالة "الله". ومن السهل التعرف على 
الخصائص الأساسية للكتابة الكوفية SHU‏ )5 النقوشة فى اللوحين الرخاميين. حيث 
يلاحظ فيها بوجه عام سيادة الخطوط الهندسية المستقيمة والزوایا القائمة. والأشكال 





(۱) يلاحظ وجود هذه الآية القرآنية Le‏ بصفة دائمة - كما أشرنا من قبل - على أبواب وواجهات 
الساجد, لما لها من علاقة بطبيعة إستخدام المكان. كما هو الحال فى باب المدخل الرئیسی بمسجد 
الجمالى يوسف. 
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التربيعية الكثيرة التی لاتتداخل فیها آية منحنیات أو تقويسات. 

أما فيما یتعلق بدراسة وتحلیل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة التى dis‏ 
منها الکلمات السبعة عشر التی یتکون منها النص القرآنی النقوش فى اللوحين الرخامیین 
فهی كما یلی : (أنظر اللوحة رقم AAA‏ 

حرف الالف : یتمثل حرف الألف مفرداً فى لفظى الجلاله "الله" وكلمات EM‏ "آمن". 
"والیوم". “AGL‏ الصلوة". "واتی". "الزکوة". "لا".ویتکون من قائم طويل. ویتمثا 
حرف الألف LS,‏ متطرفاً فى کلمات U‏ "مساجد" UL‏ ويشبه فى هذه 
الصورة بعد أن يتصل بالحرف السابق له الصورة الفردة, وهو بشكل قائم طویل. (أنظر 
اللوحة رقم ۰۸۸ شكل الالف) . 

حرف الباء : يتمثل حرف الباء مرکباً مبتدأ فى كلمتى CAY‏ "وآتی". ويتكون من 
قائم قصير يتعامد على قاعدة أفقية قصيرة ملاصقة للحرف اللاحق, (أنظر اللوحة رقم 
۸ شكل الياء). 

یر ون وو امو وكيني ويتألف من 

ثة خطوط : خطان متوازيان أفقياً؛ العلوى منهما أطول من السفلى فى الكلمة الأولى 

rae‏ هر م ب 
السفلى. ويصل الخطان من جهة اليمين قائم قصير عمودى عليهما. 

ويتمشل حرف الحاء LS‏ متوسطأ فى كلمة "يخش". ويشبه فى هذه الصورة بعد أن 
يتصل بالحرف السابق له واللاحق علیه. الصورة HM ASM‏ 

ویتکون من BW‏ خطوط : خطان متوازيان أفقياً يصلهما من جهة اليمين قائم قصير 
عمودى عليهما. ويتعامد على الخط الأفقى العلوى من جهة اليسار قائم قصير بشكل 
زاوية قائمة. یلتحم به من طرفه قائم آخر أفقى قصير يمتد ناحية اليمين هثل حرف الياء 
المركب المبعدأً. كما يتعامد على الخط الأفقى السفلى فى نهاية إمتداده من ناحية اليسار 
قائم رأسى قصير بشكل زاوية قائمة. ويتصل بطرف القائم المذكور خط أفقى طويل ممتد 
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على إستقامته ناحية الیسار يشل حرف السین الرکب التطرف اللاحق لحرف الا ء, (أنظر 
اللوحة رقم ۰۸۸ شکل الحاء). 

حرف الدال : یتمثل حرف الدال US pa‏ متطرفاً فى كلمة "مساجد". ویتکون ا حرف من 
أربعة خطوط : خطان مترازیان Lash‏ العلوی منهما فى مستوی السطرء Lacey‏ السفلی 
یقع تحت مستوی سطر الکتابة. ويصل الخطان معا - تحت مستوی السطر - من جهة 
أليمين. قائم قصير عمودی علیهما. ویتعامد على الط الأفقى العلوی من جهة الینار 
قائم رأسی قصير بشکل زاوية قائمة. (أنظر اللوحة رقم ۸۸, شکل الدال). 

حرف الراء : یتمثل حرف الراء مركباً متطرفاً فى کلمات "یعمر", "الآخر", "الزكوة". 
ویتکون من خطین آحدهما أفقى طويل متد على استقامته. یتعامد عليه خط ثان بشکل 
قائم رأسی peas‏ بشکل زاوية قانمة. ويمتد الخط الأفقى الطویل فى الکلمة الأولى 
"یعمر", على إستقامته أفقيا ناحية اليمين لیتصل باطرف السابق له. أما فى کلمتی 
"الآخر". "والزکوة"» یتصل القائم الرأسى القصیر لحرف الراء من طرفه العلوی باشرف 
السابق لهء (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شکل الراء). 

حرف السین : یتمشل حرف السین مركياً متوسطاً فى كلمة "مساجد".ویتکون من 
UW‏ قوائم قصيرة قثل أسسنان السین موزعه على فراغات متساوية متعامدة على 
خط أفقى متد على إستقامته أفقيا ناحيسة الیمین لاتصاله بالحرف السابق له. كما متد 
القائم القصير لسن الحسرف المذكور من ناحية اليسار على امتداده لأدنی - تحت 
مستوى سطر الکتابة - ليتعامد على قاعدة أفقية قصيرة بشکل زاوية RAS‏ 
وتتصل القاعدة الأفقية المذكورة فى نهاية إمتدادها من ناحية اليسار بالحرف اللاحق 
حرف السين. 

ويتمثشل حرف السين LS‏ متطرفا فى كلمة "یخش". ويختلف الحرف فى شكله عن 
الصور السابقة التى ألفنا رؤيته عليها فى النقوش السابقة. حيث لاتشاهد أسئان أو قوائم 
حرف السين بل يتكون الحرف فى هذه الصورة من قائم أفقى طويل - يعلو فوق مستوى 
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سطر الكتابة - متد على استقامته أفقياً ناحية الیسار» يتعامد عليه خط ثان قصير 
بشكل بروز أو نتوء من الخط الأفقى المذكور. ويتصل الخط الأفقى لحرف السين فى 
امتداده ناحية الیمین. بالخط الأفقى السفلى مرف الخاء السايق له عن طريق قائم رأسى 
قصير يصل بين الخطين Lee‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل السين). 

حرف الصاد : يتمثل حرف الصاد LS ps‏ متوسطا فى كلمة "الصلو:". ويتكون من 
مستطيل أفقى. أضلاعه مستقيمة. مفرغ الوسط, ضلعاه المتوازيان آفقیاً يطولان بصورة 
واضحة عن نظيريهما المتوازيان رأسيا. ويلاحظ إمتداد الضلع الأيمن للمستطيل على 
إستقامته Led,‏ لأعلى» ويمثل بذلك إتصال حرف الصاد بحرف اللام السابق له. كما يمتد 
الضلع الأيسر للمستطيل على إستقامته لأعلى ببروز قليل هثل سن حرف الصاد. ويشبه 
الحرف فى هذه الصورة حرف الطاء. ويمتد الضلع الأدنى للمستطيل على إستقامته أفقياً 
ناحية اليسار ويلتحم GLU‏ اللاحق علیه. (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل الصاد). ٠‏ 

حرف العين : يتمثل حرف العين LS‏ متوسطا فى LAS‏ "يعمر". ويتكون من مستطيل 
أفقى أضلاعه مستقيمة. مفرغ الوسط. ضلعاه المتوازيان أفقياً يطولان عن نظيريهما 
التوازیان رأسياً. وينتصب من منتصف الضلم الأدنى للمستطيل الذکور. قائم عمودى 
قصير ممتد لأدنى يتصل بالخط الأفقى الذی يمثل قاعدة حرف العين» والذى يمتد على 
استقامته أفقياً من على الجاتبين لیتصل با حرف GLI‏ حرف العين من ناحية اليمينء 
ويتصل بالحرف اللاحق لحرف العين من ناحية اليسارء (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل 
العين). 

حرف القاف : يتمثل حرف القاف مركب مبتدأ فى كلمة "وأقاء". وبتكون من رأس 
مربع الشكل مفرغ الوسط يتجه ناحية الضلع الأين فى اللوحين الرخاميين. ورقبة رأسيه 
تتمثل فى إمتداد الضلع gt VI‏ لمربع رأس القاف على إستقامته لأدنى؛ بحيث ترتكز هذه 
الرقبة على قاعدة أفقية وتژلف معها زاوية قائمة. كما تمتد هذه القاعدة على إستقامتها 
Lisl‏ ناحية اليسار وتتصل بالحرف اللاحق لحرف القاف» (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل 
القاف). 
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حرف الکاف : یتمثل حرف الک اف LS pp‏ مبتداً فى كلمة "الزکوة". ویتکون من 
خمسة مقاطم : الأول والثالث والخامس متوازية أفقيا. والقطع الثانی والرابع. 
رأسیان. المقطع الأول قائم آفقی قصير يمثل شاکله حرف الکاف. ويتصل القطعان الأول 
والثالث من ناحية الیسار بالقطع الثانی الرأسی. كما يتصل القطع الثالث والخامس 
الأفقيان من جهة اليمين بالمقطع الرابع الرأسی. ویلاحظ أن القطع الأفقى الثالث يمتد على 
استقامته أفقيا ناحية اليمين ويبرز قليلاً عن مستوى الخط الرأسى للمقطع الرأسى الرايع . 
عند العقائه به من طرفه العلوى. كذلك هتد المقطع الأفقى الخامس على إستقامته أفقيا - 
فى سطر الكتابة - ناحية اليسار ليتصل بالحرف اللاحق عليه؛ (أنظر اللوحة رقم NA‏ 
شكل الكاف). 

حرف اللام : يتمثل حرف اللام مركي مبتدأ فى ألفاظ الجلاله الثلاثه "الله" الواردة 
بالنقش» وفى كلمات "والیوم". "والصلوة". "الزکوة", "ولم". ويتكون الحرف من قائم يشبه 
حرف الألف وقاعدة أفقية قصيرة. ويختلف طول قائم اللام فى كل كلمة بحسب الفراغ 
الموجود فى مساحة الكتابة. 

ويلاحظ بالنسبة ادرف اللام فى كلمة La!‏ أن قائمة يتعامد على الضلع الأفقى 
او A O‏ بحيث يمثل ضلع 
المستطيل المذكور قاعدة أفقية قصيرة حرف اللام. 

كما يلاحظ أيضا بالنسية حرف اللام فى كلمة "والیوم" أنه يتعامد على القاعدة 
الأفقية القصيرة للحرف المذكور من ناحية اليسار قائم رأسى بشكل زاوية قائمة يلتحم من 
أعلاه بالحرف اللاحق لحرف اللام. 

ويتمثل حرف اللام LS pa‏ متوسطأ فى ألفاظ الجلاله الثلاثة "الله" الواردة بالنقش» وفی 
كلمة "الصلوة". ويشبه الحرف فى هذا الوضع الصورة المركبة المبتدأة» إلا أن اللام متصل 
بالحرف السابق له واللاحق عليه» (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل اللام). 


حرف الميم : يتمثل حرف الميم مفرداً فى كلمتى "والیوم", "وأقام". a‏ فق زاش 
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مربع الشكل مفرغ الوسطء يعلو فوق مستوى السطر فى الكلمة الأول "والیوم"» ویتجه 
برأسه فى الاتجاه الموازى للضلع العلوی فى اللوحين الرخاميين. ويتصل الرأس الربع SA‏ 
الميم فى الكلمة الأولى برقبة أفقية عيارة عن إمتداد للضلع العلوى للمربع على إستقامته 
ناحية اليسار. آما بالنسبة شرف الميم الفرد فى الكلمة الثانية "وأقام": فال رأس المربع 
ا مفرغ الوسط فى الإتجاه الوازی للضلع الأيمن فى اللوحين الرخاميين. ويتصل الرأس المربع 
للميم فى الكلمة المذكورة برقبة رأسية عبارة عن إمتداد للضلع الأيمن للمربع على إستقامته . 
لادنی. 

ویتمثل حرف LS pall‏ مبتدا فى کلمات "مساجد". "من", "آمن". ویتکون احرف فى 
هذه الصورة من مربع مفرغ الوسط يمثل رأس الیم. ویتجه الرأس الربع لأعلى فى الاتجاه 
الوازی للضلع الأيسر فى اللوحین الرخامیین. كما يمتد ضلعه الأدنى أفقيا ناحية الیسار 
لیتصل با حرف اللاحق للمیم. وذلك فى الكلمة الأولى "مساجد". كذلك یتجه الرأس الربع 
حرف الیم لأدنى بحذاء الضلع الأدنى o‏ فى اللوحین الرخامیین. كما يتد ضلعه 
العلوی Lal‏ ناحية الیسار لیتصل با حرف اللاحق للمیم. وذلك فى الكلمة الثانية "من" 
والثالشة yal"‏ 

ويتمشل حرف الميم مركبا متوسطاً فى کلمتی U‏ "يعمر". ويتخذ رأس حرف الیم 
فیهما شکل مربع مفرغ الرسط ایضاء شأنه فى ذلك شأن الصورتين ba AM‏ والمركبة 
المبتدأة. غير أنه فى الصورة ASM‏ التوسطة فى الکلمتین الذکورتین یتجه الرأس المريع 
فیهما لأعلى» كما يمتد الضلع الأدنى للمريعين فى الکلمتین Lal‏ أفقياً على امتدادهما 
على جانبى مربع رأس الميم ليتصلا من جهة اليمين بالحرف السابق للمیم. كما يتصلا من 
dob‏ الیسار با رف اللاحق للمیم. ۱ 

آما الصورة المركية التطرفة حرف الیم فتتمثل فى كلمة "ولم". ویتخذ حرف الیم فیها 
نفس شکل حرف الميم فى الصورة الفردة غير أنه هنا فى الصورة المركبة التطرفة يتصل 
بحرف اللام السابق له بامتداد الضلع الأدنى لمربع رأس الميم على إستقامته أفقيا ناحية 
الیمین. (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل الميم). 
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حرف النون : یتمثل حرف النون مركب مبتدأ فى كلمة "إنما". ویتفق حرف النون فى هذه 
الصورة مع حرف الباء وأختيهاء وحرف الياء مرکباً مبتداً ومركباً متوسطا؛ حيث يتكون 
الحرف من قائم قصير يرتكز فى أسفله على قاعدة أفقية. ويتمثل حرف النون Wu‏ 
متطرفاً فى كلمتى "من" "آمن". 

ويتكون من UW‏ خطوط : خطان قصیران متوازيان ‘Ad,‏ يصلهما معا من أدنى خط 
ثالث أفقى طويل. ويتصل الخط الرأسى القصير لحرف النون من ناحية اليمين بالحرف 
السابق له. (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل النون). 

حرف الهاء : يتمثل حرف الهاء مفردا فى كلمتى "الصلوة". "الزكوة". ويلاحظ التطور 
الواضح فى شكل حرف الهاء المفرد الوارد فى آخر الكلمتين المذكورتين. حيث نرى هذا 
الشكل الزخرفى لحرف الهاء هنا لأول مرة فى الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة فى 
اللوحين الرخاميين بمسجد الجمالى يوسف. وبتكون الحرف فى هذه الصورة من مربع مفرغ 
الوسط؛ ينتصب من منتصف ضلعه العلوى قائم عمودى قصير يحمل من أعلاه قاعدة 
أفقية قصيرة عبارة عن ضلع أفقى موازى للضلع العلوى للمربع وبنفس طوله. ويشبه حرف 
الهاء فى صورته الفردة المذكورة, القاعدة المربعة الفرغة الوسط رف اللام ألف والقاعدة 
الأفقية التى تعلوها بدون القائمين الطويلين اللذين يمثلان اللام والألف. (أنظر اللوحة رقم 
۸ شكل الهاء المغردةء واللام ألف). 

ويتمثل حرف الهاء مركباً متطرفاً فى لفظ الجلالة "الله" الذى تكرر نقشه ثلاث مرات 
فى مواضع مختلفة بالقسم الأدنى فى اللوحين الرخاميين فى صور زخرفية مختلفة. فحرف 
الها ء ال رکب التطرف فى لفظ الجلالة AU‏ بالسطر التربيعى الغانى» یتکون من مربع 
مفرغ الوسط, ضلعه الأدنى إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له. كما إمتد ضلعه الأيمن 

أما الشكل الثانى للهاء فى صورتها المركية المتطرفة فنطالعه فى لفظ الجلاله "الله", 
بالسطر التربيعى الثالث. ويتشكل الحرف بهيئة مربع مفرغ الوسط ضلعه الأدنى إمتداد 
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لقاعدة حرف اللام السابق له. كما إمتد ضلعه الاین على إستقامته لأعلى. ويتعامد على 
الضلع الأيمن خط أفقى قصير بشكل زاوية قائمة. وتشبه الهاء هنا فى شكلها العام كما لو 
كانت حرف واو فى وضع مقلوب رأسه المربعة متجهة لأسفل وعراقتها ANY SEY‏ 

أما الشكل الثالث للهاء فى صورتها المركبة المتطرفة فنشاهده فى لفظ الجلاله "الله". 
بالسطر التربيعى العاشر والأخير. ويتشكل الحرف Lal‏ بهيئة مربع مفرغ الوسط ولكنه 
مرتفع عن قاعدة حرف اللام السابق له (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شكل الهاء. واللوحة رقم 
۰ شكل أ. م ن). 

حرف الواو : يتمثل حرف الواو مفرداً فى كلمات "والیوم"؛ "وأقام"» "ولم". ويتشكل 
رأس حرف الواو فيها بهيئة مربع مفرغ الوسط. وعراقتها بشكل زاوية قائمة. وتتکون من 
رقبة رأسية تلتحم بالرأس المربع من جهة ضلعه الأيمن بالنسبة للكلمة الأولى "والیوم". 
وتهبط الرقبة على قاعدة أفقية فى مستوى السطر. أما بالنسبة للواو فى الكلمة الثانية 
"وأقام". فقد نقشت الواو فى وضع عكسى. وفى الكلمة الثالثة "ولم" نقش حرف الواو 
الفرد فيها ورأسه يتجه لأعلى فى الاتجاه الوازی للضلع الأيمن فى اللوحين الرخاميين, 
بینما رقبة الواو فى وضع أفقى بمستوى السطر. 

ویتمثل حرف الواو مركباً متطرفاً فى كلمات "والیوم", "الصلوة". "الزکوة" وتشبه 
الصورة الفردة ولاتختلف عنها سوی فى امتداد الضلع الأدنى لمريع رأس الواو على 
استقامته Lil‏ ناحية اليمين لاتصاله با حرف السابق له (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ شکل 
الواو). 





)1( سيق أن رآینا حرف الهاء الرکب التطرف بالشکل الزخرفی الذکور فى العبارة النقوشة باللوح 
الرخامی الربع الحفوظ فى متحف جامعة بنسیلفانیا بالولایات التحدة الا مريكية فى حرف الها ۰ 
الرکب التطرف بكلمة (ade)‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۵۵ ۵٩‏ شکل الهاء). WIS‏ وردت الهاء المركبة 
المتطرفة پالشکل الوضع فى العبارة النقوشة فى اللوحين الرخاميين بأعلى الجدارين الجانبيين بحجر 
الدخل الرئیسی بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة فى حرف الهاء المركب التطرف بلفظ الجلاله 
(الله) . (أنظر اللوحة رقم ۰1۶ 55 شكل الهاء). 
(وأنظر أيضا الحاشية رقم .)١(‏ ص١‏ ۲۲ من هذا البحث). 
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حرف اللام ألف : يتمشل حرف اللام آلف مفردا فى کلمتی "!+ ". YI"‏ ویتکون من 
مسي pe‏ منتصف الضلع العلوی للقاعدة الذکورة» قائم 
پرتفع فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمين طويلين يمثلان اللام والألف. (أنظر اللوحة 
رقم ۰۸۸ شكل اللام ألف). 

حرف الياء = يتمثل حرف الياء hizo US»‏ فى كلمة "يعمر". ويتفق حرف الياء فى 
هذه الصورة مع حرف الياء وأختیها. وحرف النون Us»‏ مبتداً Mas gie LS ss‏ ويتكون 
من قائم قصير يرتكز فى أسفله على قاعدة أفقية. 

ويتمثل حرف الياء مركباً متوسطاً فى كلمة "والیوم". ويشبه الصورة السابقة المركبة 
المبتدأةء إلا أن القائم القصير للياء يتصل من أدناه من ناحية اليمين بالقائم الرأسى الثالث 
لحرف اللام السابق له. كما تتصل القاعدة الأفقية للياء من ناحية اليسار بحرف الواو 
اللاحق عليه. 

Jan,‏ حرف الياء مركباً متطرفا فى كلمة "وأتی". ونطالع الحرف فى الكلمة المذكورة 
فى مستوى سطر الكتابة. حيث يتعامد الخط الأول على الخط الثانى من ناحية اليسار 
بشكل زاوية قائمة. يلتحم الخط الثانى الأفقى القصير من ناحية اليمين بالقاعدة الأفقية 
القصيرة مرف التاء السابق له. ويكونان معا خطأ La‏ واحداًء (أنظر اللوحة رقم ۰۸۸ 
شكل الياء). | 

هذا ولقد قام الفنان المزخرف بشغل الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية 
المريعة بأرضية اللوحين الرخاميين بأشكال هندسية مناسية لطبيعة هذا الخط الزخرفی 
استخدم الفنان بعض هذه الاشکال الهندسية مثل الخط الأفقى الستقیم. وعلامة الشدة 
ذات الأسئان الثلاثة التی تشبه رأس حرف السین. والتی تشغل الفراغ فوق لفظ الجلاله 


ES, eer 


آلله". وفوق كلمة "الرحيم" بالبسمله. كذلك علامة الشدة التى يعلوها خط أفقى مستقیم. 
Jad‏ على علامة الفتحه. Why‏ فى الفراغ الموجود فى مساحة الكتابة فوق حروف اللام 
والراء والحاء بكلمة "الرحمن". كما شغل الفنان المذكور الفراغ Tal‏ مساحة الكتابة فى 
حرف الراء بكلمة "الرحیم" بمربعين متجاورين فى وضع أفقى بينهما فراغ أو مسافة. وهذه 
الأشكال الهندسية إلى جانب شغلها للفراغ المذكور فى مساحة الكتابةء لها تأثيرها 
الجمالى أيضا بالنسبة للشكل العام للوح الرخامی. (أنظر اللوحة رقم AN‏ ۸۷). 

أما فى القسم الأدنى من اللوحين الرخاميين فقد راعى الفنان المزخرف فى تصميمه 
للكتابات المذكورة شغل الفراغ الموجود فى مساحة البعض من حروف الكتابة الناشىء عن 
طبيعة تكوين وشكل هذه الحروف بحروف كلمات أخرى من نفس النص القرآنى النقوش 
باللوحين الرخاميين أو قاطع من هذه الكلمات. كما إستعان الفنان أيضاً فى شغله للفراغ 
فى مساحة الكتابة فى بعض المواضع بالأشكال الهندسية الناسبة مثل : المريع الصغير 
الحجم. والخط أو الضلع الأفقى القصير أو الطويل. 

ويشاهد فى النقش مربع صغير الحجم فى موضعين : الأول فى الفراغ ا موجود فى 
مساحة الكتابة بوسط حرف النون المركب المتطرف بكلمة "آمن" بالسطر التربيعى الثالث. 
والموضع الثانی فى الفراغ الموجود بمساحة الكتابة بأسفل حرف الميم المفرد بكلمة "وأقاء" 
بالسطر التربيعى الرابع. 

أما الخط أو الضلع الأفقى القصير أو الطويل فيشاهد بالنقش فى ستة مواضع مختلفةء 
فى الفراغ بمساحة الكتابة فوق القائم القصير حرف الياء بكلمة "يعم ر" بالسطر التربیعی 
الاول. وفى الفراغ بمساحة الكتابة بوسط حرف النون المركب المتطرف بكلمة "من" بالسطر 
التربيعى الثانى. كذلك فى مساحة الكتابة تحت حرف الخاء بكلمة "الآخر". وفوق حرف 
الواو المركب المتطرف فى كلمة "الصلوة" بالسطر التربيعى الخامس. كما يمتد ضلع أفقى 
فوق حرف التاء والياء فى كلمة "وآتى" بالسطر التربيعى السادس. WIS‏ يمتد خط أفقى 
يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فوق حرف أ ميم الفرد فى كلمة "واليوم" بالسطر التربيعى 
الرابع» (أنظر اللوحة رقم ۰۸۱ AAV‏ 
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وعلى هذا النحو أسهم الخط الكوفى الهندسى المربع بدور هام وبارز فى تحلية واجهة 
باب مسجد الجمالى يوسف. كما ساهم كحلية كتابية Leas!‏ فى إحداث تأثير جمالى بواجهة 


هذا ولقد أشار "والتراینز" (M. Walter Innes)‏ فى المحاضرة التى ألقاها بالمجمع 
العلمى المصرى بالقاهرة عام ۱۸۹۰ عن : "الکتابات العربية بالحروف المربعة". إلى 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة التى تعلو باب مسجد الجمالى يوسف١١).‏ والذى أطلق 
عليه خطأ - فى محاضرته ا مذكورة - إسم : "مسجد المغربى بشارع امزاوی(۱۲". وذكر 
بأن هذه الكتابات الكوفية تزخرف جانبى النافذة الصغيرة التى تعلو الباب الرئيسى 
للمسجد. كما أشار إلى نصها المؤلف من “البسملة". ونص الآية القرآنية ا مذكورة. وذكر 


M. Walter Innes : op. cit. .م‎ 64, No. (2), Pl. (2). (Y) 
لقد جاتب الصواب "والتر اینز" بالنسبة لاسم مسجد الجمالى يوسف الذى توجد به هذه الکتابات‎ )۲( 
الکوفية. حيث ذكر أنه مسجد المغربى بشارع الحمزاوى. ويبدو أنه قد إلتبس عليه الأمر. ذلك أن‎ 
مسجد الجمالى يوسف (المدرسة الصاحبية) بشارع الحمزاوى تقع أمامه بنفس الشارع "المدرسة‎ 
الزمامية". العروفه الآن باسم مدرسة مقبل الداودى. (أثر رقم - ۰)۱۷۷ وترخ بعام ۷۹۸ه‎ 

(۱۳۹۵م). 

هذه الدرسة یقول عنها على باشا مبارك فى کتابه LLIN)‏ التوفیقیة). أنها كانت تعرف فى 
عصره - أى فى القرن ٩۱م‏ - پاسم : "مسجد المغربى"؛ نسبة إلى رجل مغربی یعرف بالحاج مصطفی 
المغربى , عمر هذا الجامع فصار يعرف به وإشتهر باسمه. de Coy‏ يعد يتذكر الناس إسم موسسه 
الأصلى الأمير مقبل الداودى. 

لذلك فانه فيما يبدو أن الأمر قد إلتبس على «i ly‏ بالنسبة لإسم المسجد كما ذكرنا. لأن 
جامع الغربی المذكور لاتو جد به كتابات كوفية هندسية مربعة پتاتاً. هذا بالإضافة إلى أن الرسم الذى 
نشرة "والتراینز", ونشرة مع مقالة الشار إليه. صورة طبق الأصل من الكتابات الكوفية الهندسية 
المربعة النقوشة باللوحين الرخاميين بأعلى باب مسجد الجمالى يوسف المقابل لجامع الغربی مباشرة 
فى نفس الشارع. . آنظر : ,)2( M. Walter Innes : op. Cit. P. 64, No.‏ 

على مبارك : الخطط الترفيقية. ¿Po Me‏ جه. ص۰۱۲۲ وأنظر الحاشية رقم AN)‏ 
ص۲۵۹ من هذا البحث. 
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فى محاضرته أن هذه الكتابات الكوفية تتألف فى مجموعها من كلمات عديدة؛ تتميز 
بکثرة عده الحروف التی تشتمل عليهاء كما تتميز هذه اشروف أيضا بصعوبة التکوین 
والتركيب داخل ذلك الإطار الهندسى المربع. وقام بنقل الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
التى یتضمنها النص القرآنی منقوش باللوحين الرخاميين قى رسم نشر مع المحاضرة المشار 
إليها بمجلة المجمع العلمى الصری(۱), (أنظر اللوحة رقم ۸۷). ولكن على الرغم من الجهد 
البذول من جانبه فى إخراج الرسم بالدقة المطلوبة إلا أنه جانيه الصواب فى BLA‏ حرف 
الواو فى بداية الآية القرآنية إلى كلمة فا" بحيث تقرأ الكلمة "ly‏ فى بداية السطر 
التربيعى الأول. 

كما جانيه الصواب أيضا بالنسبة شرف الألف الفرد بلفظ الجلاله "الله" التالى لكلمة 
"مساجد" بالسطر التربيعى الثانى. حيث يلاحظ أن الحرف المذكور رسم قائمة يرتكز من 
أسفل على قاعدة أفقية قصيرة تتصل من Lol‏ اليسار بحرف اللام اللاحق حرف الألف 
المفرد. وبذلك رسمت جميع الحروف التى يتألف منها لفظ الجلاله "الله" متصلة بيعضها 
بقاعدة الكلمة من أسفل ما فيها حرف الألف المفرد المشار إليهء (أنظر اللوحة رقم ۸۷). 

كذلك جانبه الصواب فى رسم حرف الواو المفرد بكلمة "ولم" بالسطر التربيعى السابع. 
حيث „Se‏ وضع إتجاهه الصحیح النقوش به فى الکتابات باللوحین الرخامیین اذ جعل 
الرأس الربع للواو فى الاتجاه الوازی للضلع الأيسرء بینما الوضع الصحیح lib‏ للکتابات 
الكوفية النقوشة أن یکون الرأس الربع فى الاتجاه الوازی للضلع الأين ولیس A‏ 
الأيسر. وفی كلمة "وأقام" بالسطر التربیعی الرابع» جانبه الصواب Lal‏ فى رسم حرف 
الواو المفرد» إذ رسمه فى وضعه السلیم حیث جعل الرأس المربع حرف الواو من أعلى 
وعراقتها من أسفلء فى LAY‏ الوازی للضلع الاین. بینما الوضع الصحیح Ub‏ 
للکتابات الكوفية النقوشة باللوحين الرخاميين» أن یکون حرف الواو الفرد بالکلمة 
الذکورة فى وضع مقلوب, الرأس الربع للواو من أسفل» وعراقتها من أعلى» ویتجه SA‏ 


M. Walter Innes : op. cit. pl. (2). (1) 


NaN 
.)۸۷ بوضعه المقلوب فى نفس الإتجاه السابق الوازی للضلع الأيمن, (أنظر اللوحة رقم‎ 

كما ينقص رسم "والترإيئز" أيضا القائم العمودی القصير الذى ينتصب من منتصف 
الضلع العلوى لمربع حرف الهاء المفرد فى نهاية كلمة "الصلوة" بالسطر التربيعى yl‏ 
والذى يحمل من أعلاة قاعدة أفقية قصيرة عبارة عن ضلع أفقى موازى للضلع العلوى 
لمربع الهاء وبنفس طوله. (أنظر اللوحة رقم AAY‏ 

هذا ومن الجدير بالذكر أن الخط الكوفى الهندسى المربع أستخدم من داخل المسجد 
Lal‏ ضمن الزخارف الختلفة التی تعلو المحراب بجدار القبله. والتى يتضح منها هی 
والخط الذکور التأثیرات الاسلامية الوافدة على مصر فى عصر الماليك من الغرب 
الاسلامی(۱۱. 

حیث تشاهد مربعات صغيرة الحجم بأركان الاطار الزخرفی الذی یعلو محراپ السجد. 
مرتب بداخل کل منها عبارة : "برکة محمد" بالخط الکوفی الهندسی Al‏ على غرار 
الزخرفة الخطية لنفس العبارة التی ینتشر استعمالها فى تحلية بعض العماثر فى الغرب 
IN ul‏ 


(۲۰) "الخط الكوفى الهندسى المربع بجامع الأمير بردبك 
الأشرفى الدوادار" 
ومن الأمثلة الأخرى للمنشآت العمارية التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى 
"المدرسة البردبكية" sl‏ "دار الحديث البردبکیة" العروف باسم : "جامع ابن “Mbs‏ 





Dr. Farid Shafi'i : op. cit. P. 42, 43, Pl. 16 (a), (b) | (\)‏ 
(وأنظر Lal‏ ص٩۹‏ من هذا البحث). 
(Y)‏ مثل : مسجد سيدى أبى مدين بتلمسان بابجزائر, (أنظر اللوحة رقم ۰)۳۱ وضريحه أيضا بعلمسان, 
ومسجد الشرابليين بفاس بالمغرب. ومسجد الزيتونة الجامع بتونس, (أنظر اللوحة رقم AVN‏ 
(۳) يقع هذا الجامع بشارع أم الغلام (حارة الغلمان الصالحية سابقا) ‏ تجاه المشهد الحسينى بحى الأزهر = 


س 


بالقاهرة. وأنشأة الأمير برديك الأشرفى الدوادار أحد مماليك السلطان الأشرف إينال. 


والأمير بردبك - مؤسس هذا الجامسع - قبرصی الأصلء تملكه السلطان إينال قبل أن يلى 
السلطنة فى عام ARVO) SAYA‏ وهو لم يزل بعد Vo‏ صغير السن. وكان عمره آتذاك 
إحدى عشر be‏ فرياة adsl,‏ خازندارا لهء وزوجة من إبنته الكبرى الخاتون بدريه. التی 
coal‏ له إبنتين. وأربعة أبثاء ذكور. أكبرهم إبنه الناصرى محمد بن برديك. وعندما ولى إينال 
السلطنة وآل إليه حكم مصر (۵۸۱۵-۸۵۷ / 4861١-1470م),‏ أنعم على بردبك بعدد من 
الوظائف الهامة كان من بينها وظيفة الدواداريه الكبرى. ومن ثم علا نجمة وبرز شأنه فى الدولة 
آنذاك. 

واستمر على هذا الوضع خلال سلطنة المؤيد أحمد بن Sky!‏ وعندما تولی السلطان الظاهر خشقدم 
حكم مصر بعد خلع المؤيد أحمد من السلطنه. بدأ فى إضطهاد الأمير برديك ثم مالبث أن صادر 
امواله Bis,‏ عليه فى دارة المقابله للجامع الذى نحن بصدد الحديث عنه. بعد إنتقاله من دارة 
الأخرى التی تخربت وكانت بقناطر السباع (السيده زينب). ثم نفاه خشقدم بعد ذلك إلى مكة عام 
75ه (۱۱۱م) هو وزوجته وأولاده. وظل بها إلى أن أمر السلطان بالعفو عنهء وعند عودته 
للقاهرة قحل فى الطريق بأرض الحجاز ودفن IKE‏ وعادت أسرته عام NEIL) AAN‏ للقاهرة وتولى 
أكبر أولاده الناصرى محمد بن برديك النظر على تركه أبيه وأوقافه بأمر من السلطان ال ذکور. 

والجامع مصمم على نظام المساجد الجامعة ذات الأروقةء إذ يتكون من صحن أوسط مكشوف 
تحيط به أربعه أروقه أكبرها وأعمقها رواق القبله, ويتكون من بلاطتين موازيتين لحائط القبله. أما 
الأروقة A‏ الأخرى فكل منها يتكون من بلاطه واحدة. وقد لحقت بالجامع تجدیدات عديدة فى 
العصر العثمانى وكذلك فى العصر الحديث. 

ويوجد بالجامع مدفن للمنشىء وأسرته يعلوه سقف يحيط به إفريز به بقية من كتابه تاریخیه يقرأ 
فيها إسم المنشىء وابنه واضحاً فى عبارة به بقية من كتابة تاريخيه يقرأ فيها اسم المدنشىء وابنه 
واضحا فى عبارة نصها : "... أبوالنصر إينال ونجل المقر الأشرف العالى السيفى المرحوم بردبك أمير 
دوادار". وقد تآكل غالب النص الكتابى ومحى رسمه الا أن ماتبقى منه كان مفیداً Tan‏ وله أهميته 
الكبيرة فى توجيه النظر إلى منشىء هذا الجامع وعلاقته بالسلطان إينال. ثم هو فى نفس الوقت 
یصحح ماورد عن هذا الجامع فى (الخطط التوفيقية) لعلى باشا مبارك, حيث يسميه فى الجزء 
الثانى, (ص۸۰), والجزء الرابع. (ص۰)۱۱ "بجامع السلطان إينال", "ومدرسة السلطان إينال". 
وكانت لجنة حفظ الآثار العربية القديمة تسميه هی الأخرى "بجامع السلطان إينال": "وبجامع pl‏ 
الغلام" آیضا؛ وتؤرخه فى كراساتها وسجلاتها play‏ ۵ ۸۱۰-۸۵ه (461١-1200م).‏ 

الا أنها حينما ظهر لها خطأ هذه التسمية بعد الكشف عن هذه الكتابة التاريخية. عادت إلى 
تسمية الجامع باسم "جامع محمد بن بردبك". = ۱ 
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= کذلك یسمی کریسریل" هذا الجامع. بناء على الکتابة التاريخية المذكورة بافریز سقف آلدفن» فى 
مقاله (موجز تاریخی للاثار الاسلامية بصر حتی عام ۰)2۱۵۱۷باسم : "جامع إبن بردبك 
الدواداری" ویژرخه بعام 2۸۸۰ (۰)2۱6۷۵ على آساس أن التاصری محمد بن بردبك آکبر أبناء 
الأمير بردبك الاشرفی: توفى بعد أبيه عام ۸۹۸ھ (۱۶۹۲). 

كما ورد إسم الجامع بفهرس الاثار الإسلامية بمدينة القاهرة پاسم : "جامع این بردبك". (أثر رقم - 
۰۵ ويؤرخ بحوالى عام ٩۸1ھ‏ (۱۱۰م). 

وقد ورد تعلیق للاستاذین محمود ربيع وحسن قاسم ضمن تعليقاتهما الواردة بهوامش كتاب 
السخاوی (تحفة الأحباب وبغیه الطلاب فى اخطط والزارات) ۰ الطبوع فى القاهرة عام PAPY‏ 
(ص۳٩) of‏ الدرسة البرديكية أنشأها الناصری محمد بن بردبك الأشرفى التوفی عام SAA‏ 
AVES)‏ 

إلا أن الأستاذ حسن قاسم فى بحث أحدث قرر فى مؤلفه (المزارات الإسلامية والآثار العربية فى 
مصر والقاهرة العزیه). فى الجزء الرابع والخامسء المطبوعان بالقاهرة عام NET‏ عاد وصحح 
ماذكره من قبل فى هوامش كتاب السخاوى (تحفة الأحباب) وقرر بناء على أسانيد علمية جديدة 
منها عشوره على حجة وقف باسم الأمير بردبك الأشرفى على الجامع الذکور بالإضافة للكتابة 
التاريخية السابقة الذكرء أن هذا الجامع من إنشاء الأمير بردبك الأشرفى الدوادار وليس من إنشاء 
ابنه التاصری محمد بن بردبك كما ذكر من قبل. حيث يذكر فى (ص156١)‏ من الجزء الخامس. أن 
الأمير بردبك Lash‏ الجامع عام ۸ )10( وأكمل عمارته فى السنة التالية DAON‏ 
(1484م), وأنه أوقف عليه أوقافا تحررت بها حجة وقف شرعية فى أواخر عام AA.‏ )100( 
وردبها أن الأمير بردبك جعل من جامعة المذكور دارا للحديث النيوى الشريف يقرا فيها كتب 
الصحاح الستة. كما جعل منه مدرسة للعلوم الشرعية ومسجدا جامعا للصلوات. وقرر لشیختها 
الشيخ علاء الدين على بن محمد بن حسين الحمصى الشافعى أحد علماء الحديث المبرزين المتوفى 
عام 4ه (NEAT)‏ أنظر : 

السخاوى : الضوء اللامع لأهل القرن التاسع. چ۳, ص۰۱۰ (ترجمة رقم > sl Y‏ جا؛ ص۰۲۷ 
ج۷. ص٩۰۱‏ (ترجمة رقم ۷6 ۰۱۷ ص ۰۱۲ (ترجمة رقم (ON‏ السخاوى (أبى ال حسن نور 
الدين على بن أحمد بن عمر) : تحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات والتراجم والبقاع 
البارکات. ص۳٩۰‏ صححه وراجعه وعلق عليه محمود ربیع. حسن قاسمء (مطبعة العلوم والآداب 
بالقاهرة. الطبعة الأولى ٩۱۳۵ه‏ - ۰)2۱۹۳۷ على مبارك : الخطط التوفيقية. Ya‏ ۰۸۰ جط ؛ 
ص۰3۱ حسن قاسم : المزارات الإسلامية والآثار العربية. جه ص۰-۱۹۵ ۰۱۷ (رقم ۰0۱۰۹ وأنظر 
Max Herz pacha : Index Général des Bulletins du Comité, P. 80. La)‏ - 

- Creswell : a brief chronology, P. 141, 142. 


ie 


ويرجع تاريخه إلى عام AADAADA‏ )104( ویقع بشارع أم الغلام تجاه المسجد 
الحسينى بالأزهر بالقاهرة. (أثر رقم - ۲۵). 

فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى الربع فى زخرفة صدر حجر المدخل الرئيسى للجامع 
بواجهته الجنوبية الشرقية. بواسطة حشوتين متمائلتین من الحجر مربعتى الشكل تکتنفان 
ال مقرتصات التى تتوج النافذة المفتوحة فى صدر هذا الحجر من الجانيين» وتبرزان عن سمت 
الواجهة الحجرية لحجر الدخل. (أنظر اللوحة رقم AGAN‏ ظ 

ويشغل كل من الحشوين الحجريتين ا مربعتين كتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى 
الشكل والمضمون بكل حشوة منهماء يتضمن نصها عبارة التوحيد أو نص الشهادتين : "لا 
إله إلا الله محمد رسول AU!‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۸۹ .)5١‏ 

وهی الرة الخامسة فى منشات المماليك nae‏ التى نشاهد فيها ظهور حشوات ولوحات 
زخرفية من الخط الكوفى الهندسى المربع تتضمن نص عبارة التوحيد على المبنى من 
الخارج. حيث رأينا هذه العبارة على المبنى من الخارج للمرة الأولى منقوشة فى الحشوة 
الحجرية المربعة بالجدار ابجانبی الأيمن بحجر الدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
ثم شاهدنا هذه العبارة للمرة الثانية منقوشة فى اللوحين الرخاميين بصدر حجر الدخل 
الرئيسى بخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادار بالقاهرة. كما رأينا العبارة نفسها فى 
المرة الثالثة منقوشة فى اللوحين الرخاميين على جانبى حجر الدخل الرئیسی من أسفل 
يجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة. ثم شاهدنا عبارة التوحيد فى المرة الرابعة يتكرر 
نقشها فى اللوحين الرخاميين بصدر حجر المدخل الرئيسى بمدرسة الأمير فيروز الساقى 
بالقاهرة. 

ويعد جامع الأمير برديك الاشرفی الدوادار (جامع این بردبك) بالقاهرة, سادس الأمثلة 
العمارية القائمة فى مصر فى عصر الماليك بشقیه البحری والجركسى بالنسبة لاستخدام 
عبارة التوحید فى الزخرفة بالخط الکوفی الهندسی المربع؛ بعد مسجد الطنیغا اماردانی. 
ومدرسة السلطان حسن من عصر الماليك البحرية. وخانقاة الأمير جمال الدین یوسف 


ل 


الأستادار, وجامع السلطان المؤيد شيخ؛ ومدرسة وضريح الأمير فيروز الساقى من عصر 
المماليك الجراكسة, (أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰4۳ ۰۱۰ ۰۸۲ ۰۸۰ ۰۸۹ .)٩۰‏ 

وتشاهد کل حشوة حجرية مربعة من الحشوتين المذكورتين بزخارفها الخطية التضمنة 
لعبارة التوحید, وقد حفرت على الجدار الحجرى لصدر حجر الدخل الرئیسی للجامع الذ کور 
بأسلوب الحفر البارز. بحیث برزت کل حشوة حجرية مربعة منهما بتفاصیلها الزخرفية عن 
مستوى سطع الجدار النحوته به بروزاً كبيراً. هذا بالاضافة الى أن الکتابات الكوفية ‏ 
الهندسية المربعة. نفذت هی الأخرى من داخل الاطار المحيط بالمساحة المربعة لكل حشوةء 
بنفس أسلوب الحفر البارز a‏ بحيث ظهرت الكتابات بارزة بروزاً كبيراً عن مستوى 
الارضية الغاثرة لمربع JS‏ حشوة حجرية منهما , كما آنها مجسمة al‏ (أنظر اللوحة رقم 
As‏ 

وتعد الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنفذة على الحجر الجيرى ملمحا bU‏ فى 
الآثار الإسلامية مدينة القاهرة, ونقوشه نادرة؛ إذ لاتوجد منه سوى ثلاثة أمثلة فقط 
منشآت المماليك بالقاهرة نفذت نصوصها الكوفية الهندسية المربعة فى حشوات زخرفية من 
الحجر الجيرى. 

الثال الأول : يتمثل فى الشريط الزخرفى المحفور بدائر الرقبة الحجرية للقبة الشمالية 
بضريح السلطانية (التربة السلطانیة) بقرافة المماليك الجنوبية بالقاهرة» /اه/ا-11اه 
PALA 0)‏ (أنظر اللوحة رقم ۰6۵ (EV‏ 

والمثال الثانى : يتمثل فى الحشوتين الحجريتين المربعتين بأعلى صدر حجر المدخل 
الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادار بالقاهرة. ۵۸۵۹-۸۵۸ (۰)2۱6۵۶ (أنظر 
اللوحة رقم .)٩۰ AN‏ 

والثال الثالث والأخير : بتمثل فى الحشوات الحجرية الأربعة التمائلة الشکل بمنطقة 
الإنتقال من القاعدة المربعة إلى المثمن بمئذنة مسجد أبى العلا بالقاهرة. حوالى عام ۵۸٩۰‏ 
(۸۵ع۰)2۱ (أنظر اللوحة رقم (AY‏ 
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إلا أنه يلاحظ بوضوح على الحشوتين الحجريتين المربعتين فى المثال الثانى بأعلى صدر 
حجر المدخل الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى التأثير السلجوقى الوافد على مصر من 
الأناضول فى عصر المماليك. حيث إستخدم السلاجقة فى عمائرهم بآسيا الصغرى الحشوات 
والمريعات الزخرفية الحجرية المنفذة بالخط الكوفى الهندسى الربع والتى يزدان بها الكثير 
من منشاتهم المعمارية. 

فقد تبين لى من الدراسة تأثر الحشوتين الحجريتين بأعلى صدر حجر المدخل الرئيسى 
بجامع الأمير بردبك الأشرفى بالقاهرة, بالحشوة الحجرية الزخرفية المربعة المحفورة على 
الجدار الحجرى المتاخم لمدخل المدرسة الخاتونيه بكرمان بآسيا الصغری(۱۱, ويرجع تاربخها 
إلى عام AVAL‏ 1585م). 

ذلك أن الحشوات بكل من الأثرين تحتوى على نصوص كتابية نفذت بالخط الكوفى 
الهندسى الریع» بحيث تضمنت حشوتا الاثر الأول بالقاهرة على عبارة التوحید, واشتملت 
الحشوة الحجرية فى SY‏ الثانى بكرمان على عبارة تتضمن إسم الرسول (ye)‏ وأسماء 
الخلفاء الراشدین الأربعة. وعلى الرغم من إختلاف نصوص الحشوات الحجرية المريعة فى 
المثالين الأول والثانى إلا أن أسلوب تنفيذ الحشوات وتصميمها بأسلوب الحفر البارز. 
WIS,‏ تنفيذ الكتابات الكوفية الزخرفية بنفس الأسلوب يتماثل ويتطابق فى المثالين بكل 
من كرمان والقاهرة. حيث تظهر الحشوة الزخرفية المربعة فى المدرسة الخاتونيه بكرمان وقد 
حفرت بالجدار الحجرى YA‏ بأسلوب الحفر البارز. بحيث برزت الحشوة المذكورة بتفاصيل 
زخارفها الکتابیه عن سمت الدار الا فد یه ینز كبيرا. كنا نفذت الكتابات الكوفية 
الذکورة من داخل الساحة المربعة للحشوة هى الأخرى بنفس الأسلوب dal‏ حيث ظهرت 


Derek Hill, Oleg Grabar : op. cit., plate 440. (1)‏ 
وأنظر Lal‏ : 
د. سامى أحمد عبدالحليم : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. 
ص۰۳۲ ۰.۳۳ وأنظر شكل الحشرة الحجرية المذكورة بالمدرسة الخاتونيه باللوحة رقم (VV)‏ بنفس 
البحث. ۱ 
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الكتابات بارزة عن مستوى الأرضية الغائرة لمربع الحشوة ومجسمة(۱) أيضاً. وهو نفس 
التصميم والأسلوب الذى أتبع فى تنفيذ الحشوتين الحجريتين بأعلى صدر حجر المدخل 
| بجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادار بالقاهرة. | 

ويتألف نص عبارة التوحيد المنقوش ul‏ بالحشوتين الحجريتين بجامع الأمير بردبك 
الأشرفى من سبع كلمات. وقد رتبت هذه الكلمات فى مواضعها من داخل الإطار المحيط 
بالساحة المريعة لكل حشوة حجرية فى خمسة سطور تربيعية بشكل هندسى وزخرفى بحت 
يثير الاعجاب بقدرة الفنان النقاش الذى أبدعها وعلى مابذله فيها من دقة وبراعة فى 
التصميم والتنفيذ. 

ويبدأ نص عبارة التوحيد فى كل من الحشوتين ال حجريتين فى السطر التربيعى الأول 
بكلمتى "لا إله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى بالحشوتين. يلى ذلك الكلمتان "إلا 
الله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى بالحشوتين فى السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة 
"محمد". وقاعدتها بحذاء الضلع الغربی بالحشوتين فى السطر التربيعى الثالث. يليها 
الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "رسول" (رسو)ء وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی 
بالحشوتين الحجرتيين فى السطر التربيعى الرابع. 

أما السطر التربیعی الخامس والأخير ويقع بوسط كل حشوة حجرية مربعة من ا حشوتين 
المذكورتين: فيضم حرف اللام المفردة الأخيرة بكلمة "رسول" وقاعدتها فى الإتجاه الموازى 
للضلع الشمالى بالحشوتين. WIS‏ يشتمل أيضا على لفظ الجلاله "الله". وهی الكلمة 
الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد رتبت بحیث تكون قاعدة الكلمة فى الإتجاه الموازى dal‏ 
الجنوبى بكل من الحشوتين الحجريتين. 

ويسود الكتابات الكوفية المذكورة الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة والأشكال 
التربيعية التى لاتتداخل فيها تقويسات أو منحنيات ويضمها جميعاً الإطار المربع. 


= سس سس سم 
(۱) آنظر تفاصیل حشوة المدرسة الخاتونيه پکرمان بآسیا الصغرى باللوحة رقم (۰)۱۱ ببحث الکتابات 
الكوفية الهندسية Leg ll‏ جدرسة السلطان حسن" للمولف والسابق الاشارة إليه. 
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وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السبعة التی 
تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة بالبارز فى الحشوتين الحجريتين المربعتين بأعلى صدر حجر 
المدخل الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادار بالقاهرة, ۰( آنظر جدول تحليل 
الحروف باللوحة رقم ۰٩۱‏ فهى لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس 
الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة 
الرخامية الملونة المحفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها تماماء بل 
وتتفق معها La‏ فى وصف صور Gy SII,‏ (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة 
رقم Lo Y‏ 

وقد شغل الفتان المزخرف الذى نيط به تنفيذ الحشوتين الحجريتين الفراغ ا موجود فى 
مساحة الكتابة بأرضيتها بشكل هندسى مناسب لطبيعة هذا الخط الزخرفی الهندسی 
الشکل, عبارة عن ضلع أو خط رأسى قصير. ويشاهد الضلع الرأسى الذکور يشغل الفراغ 
فى مساحة الكتابة أسفل حرف الهاء المركبة المتطرفة بكلمة "إله". بحذاء الضلع الشرقى 
بالحشوتين. كما يشاهد La‏ يشغل الفراغ بأرضية الكتابة بأسفل حرفا الهاء LSA‏ 
المتطرفة فى لفظى الجلاله "الله". بحذاء الضلع الجنوبى با حشوتين وفى وسطهما Las]‏ 
(أنظر اللوحة رقم .)٩۰‏ 

هذا ولقد lal‏ "برجوان" (Bourgoin)‏ فى مؤلفه : "موجز الفن العربى"» الصادر فى 
باريس عام ٩۱۸۸۹م.‏ إلى الکتابات الكوفية الهندسية الريعة بجامع الأمير بردبك الاشرفی 
حيث قام بنقل عبارة التوحید النقوشة بال حشوتين الحجريتين الریعتین فى رسم نشرة فى 
مؤلفه الشار الیه!۱۲. 


(۱) راجم تفاصیل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشکال ا روف بالكتابة الكوفية الهندسية المريعة 
التی تتألف منها الکلمات السبعة التی تتضمنها عبارة التوحید النقوشة پاللوحة الربعة پالوزرة 
الرخامية الحفوظة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. ص۱۷۱- ۰۱۷ واللوحة رقم COV)‏ من هذا 
الیحث. 

Bourgoin, J., : précis de l'art arabe, Il, (1), pl. 58, (in Mém. mission arch. (Y) 

Franc. du Caire), (Paris, 1889). = 
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کذلك أشار کومب". فى مقال له بعنوان : "مذکرات عن الآثار الإسلامية"؛ نشرة 
العهد الفرنسی للآثار الشرقية عام ۱٩۹۲۰‏ إلى الکتابات الكوفية الذکورة بجامع الأمير 
بردبك» وأورد بالقال - MG‏ عن "برجوان" - رسماً تخطيطيا صغيراً لنص العبارة المذكورة 
بالحشوتين فى سياق عرضه لبعض الاثار التی ورد بها نص عبارة التوحید. وقد „ul‏ 
"کومب" إلى أن "برجوان" هو الشخص الوحید من بين علماء الاثار الاسلامية الذی إنفرد 
دون غيرة بنشر رسم للكتابات الكوفية الهندسية الربعة بجامع Mes,‏ 
(۲۱) "الخط الكوفى الهندسى المربع بمدرسة السلطان SEN‏ 
قايتباى" ١‏ 
والی جانب المنشآت المعمارية السابقة. التى أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى 
زخرفتها فى عصر المماليك الجراكسة, فلقد أستعمل هذا اخط أيضا فى مدرسة السلطان 
الأشرف قايتباى!؟)؛ ويرجع تاريخها إلى عام DAVA-AVV‏ (۷۲ع۱- ۰۱۷ وتقع 
بقرافة المماليك الشرقية» بصحراء قايتباى بالقاهرة» (أثر رقم - AAA‏ 





WS, =‏ تحت عنوان : 
(Mosaique de la Mosquée Dardebakyeh), (Bardbek).‏ 
M. Et. Combe : op. Cit. P. 200, Fig. 10. (1)‏ 
Lal (Y)‏ السلطان الأشرف قايتباى فى إنشاء هذه المدرسة عام ۸۷۷ه (LEVY)‏ وفرغ من بنائها فى 
شهر رجب عام BAVA‏ (نوفمبر ۶ ۱۶۷م). | 
وهذه الدرسة جزء من منشآت السلطان قایتبای فى هذه النطقة بقرافة الماليك الشرقية. فهی 
تجمع مدرسة LS, I,‏ لتعلیم الایتام وقبه ضريحيه. ۱ 
LS,‏ اشتملت على كل المميزات المعمارية فى عصر دولة الماليك. فقد أظهرت لنا مابلغه فن 
العمارة الإسلامية من الرقى. حيث ترجع شهرة هذا الأثر إلى ميزتين فى تصمیمه. هما تناسب 
مجموعة أجزائه وكتله العمارية Lopas‏ القبه الضريحية. وا مئذنة. والسبیل. ومكتب تعليم الأيتامء 
وأبداع النقوش الزخرفية المختلفة المنتشرة فى الداخل والخارج. 
Ul‏ تخطيط الدرسة بلحقاتها ا مذكورة فقد وضع تصميمها ببراعة. حيث تتكون المدرسة من صحن 
أوسط مغطى بسقف تتوسطه شخشيخه مثمنة الشكل تحيط به أربعة إيوانات معقودة أكبرها = 


-۳۱۲- 


ذلك أن الخط الکوفی الهندسی الربع أستخدم فى تحلية الحجاب الخشبى الفرط الذی 
يغشى واجهة الزمله!۱۱ "لزیرة". بالمجاز المستطيل المؤدى إلى صحن الدرسة من الداخل. 
(أنظر اللوحة رقم ANY‏ | 


- وأعمقها إيوان القبلة. والقبه التى تعلو الضريح نقشت من الخارج فى الحجر بنقوش هندسية مزهرة. كما 
نقشت من الداخل بزخارف مذهيه وملوته. 
وقد قامت لجنة حفظ الآثار العربية باصلاح وترميم المدرسة وملحقاتها فيما بين عامى 
Jul AA VA AA Y‏ : 
محمود أحمد : دليل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة. A‏ عبدالوهاب : 
تاريخ المساجد الاثرية. جا . ص . ۰۲۵۷-۲۵ جا , OA Y jo‏ الصور من رقم )۱۸١(‏ إلى رقم 
(VAN)‏ د. حسنی محمد حسن ویصر : منشأت السلطان قايتباى الدينيه بمدينة القاهرة. دراسة 
معمارية وأثرية. جزآن, (مخطوط رسالة دكتوراه من كلية الآثار - جامعة القاهرة - عام (AAYO‏ 
الفصل الخاص بدرسة السلطان قايتباى بقرافة المماليك الشرقية بالقاهرة, وأنظر أيضاً : 
Hautecoeur, wiet : op. Cit., Album, Il, pls. 195-200.‏ 
)١(‏ المزملة جرة أو قدر أو زير من الفخار يبرد بها الماء, ثم أصبح اللفظ يطلق على الموضع الذى توضع به 
الجرار أو القدود أو الأزيار الفخارية ليبرد بها ماء الشرب. حيث كانت هذه الأدوات الفخارية تكسى 
أو يلف حولها أو تزمل بالقماش المبلل لحفظ المياه بداخلها دون عفن. وتوضع فى دخله مبنيه 
مستطيلة الشكل ذات واجهة مرتفعة بارتفاع الدهلیز أو المجاز الموجودة فيه. ويغشى تلك الدخله 
حجاب من الخشب الخرط له باب بمصراعين لتزويد القدور أو الجرار أو الأزيار الفخارية بالمياه من 
خلاله. وتوجد المزمله عادة بأحد جانبی الدهاليز أو المجازات المؤديه للصحن أو الیضات فى المدارس 
والساجد والخانقاوات والكتاتيب. كما توجد Leg!‏ فى الدهاليز المرديه للقاعات. والدور قاعات. وقد 
وجدت المزملات على حد سواء فى منشات المماليك الدینیه والمدنية؛ لتكون بمثابة مورد لمياه الشرب 
على الرغم من وجود مورد آخر لنفس الغرض وهو السبيل. 
ولكن هذه الاسیله خصصت لتزويد عابرى الطريق العام بمياه الشرب وليست لتزويد المستقرين 
بداخل هذه المنشآت. GY‏ وجود المزمله بداخل المنشأة المعمارية يسهل ويوفر الجهد فى الحصول على 
میاه رطبة مثلجة صالحة للشرب محفوظة فى أزيار فخارية. للمستقرين بداخل هذه المنشآت. 
وتغشى واجهة المزملة عادة حجاب من الخشب الخرط المجمع تتخلله فتحات تساعد على دخول 
الهواء للمزمله. الأمر الذى يسبب تهويتها وتلطیف جوها الداخلىء وبالتالى تبرد قدور الماء 
الفخارية. 
ومن الجدير بالذكر أن الأحجبة الخشبية المذكورة لاترتفع بارتفاع فتحه المزمله بل تصل فقط إلى = 


ae 


ويتم الوصول إلى المزمله بالمجاز الذکرر. عبر الباب الأيمن لدركاة المدخل الرئيسى 
بالمدرسة. والحجاب الخشبى المذكور عبارة عن مستطيل كبير من الخشب الخرط. يغطى 
واجهة فتحة الزمله إلى نصف ارتفاعها تقريباً بارتفاع حوالى ۵ر ام من مستوى أرضية 





= نصف ارتفاع فتحتها أو ثلثی هذا الارتفاع تقريبآ. وبالتالی يساعد ذلك بدورة على إكتمال دورة تیار 

الهراء وسرعة تبرید قدور الا الفخارية بها. 

وتشتمل واجهات الأحجبة الخشبية للمزملات فى العادة على حشوات خشبية نقشت بها آیات 
قرآنية یتضح من نصوصها أن تلك الزملات خصصت للشرب ولیست لغرض آخرء ونجد مثل هذه 
OLY‏ تعلو باب الزملة بمدرسة السلطان قایتبای - التی نحن بصدد دراستها - وكذلك OLY‏ 
النقوشة Lely‏ واجهة مزمله مدرسة الأمير آزيك اليوسفى بالخضيرى بالقاهرة. (أثر رقم - ۲۱۱). 
كما توجد فى بعض الأحيان حشوات خشبية آخری تعلو الحشوات السابقة نقشت بها کتابات كوفية 
هندسية مریعه تعضمن نص عبارة التوحید كما رأينا فى مزمله مدرسة السلطان قایتبای. 

هذا ولقد وردت فى LL‏ کتب ووثائق الوقف تسمیات عديدة للمزمله نذکر منها على سبیل 
المغال : "الزیرة". أو "بيت LGW‏ "مزمله پواجهة خشب خرط "۰ " ومزمله مفروشة بالرخام بواجهة 
خشب LG‏ خرطا مأمونی". "ومزمله يعلوها منور سماوی". "ومزمله پوجه خرکاة". "ومزملة مقصورة 
خشبا خرطا مأمونیا یغلق علیها باب" "ومزمله پباب نسیم سماوی وباب مریع" "ومزمله بواجهة 
خرکاة برسم الأزيار". 

وتنص وثيقة وقف السلطان الأشرف قايتباى على مدرسته - التى نحن بصدد دراستها - بأن 
المزمله الموجودة بها أعدت للسقاية وتسبيل الماء للناس. حيث تذکر الوثيقة : "... معدة هذه المزملة 
لإستقرار أوانى الماء الحلو للتسبيل لكافة الناس ... ووقف الزمله المرخمة التى بدهلیز الجامع المذكور 
فيه ليسيل بها الماء العذب للشرب ad‏ لأرباب الوظائف بالجامع المذكور وغيرهم من يرد على ذلك 
على العادة...". أنظر : Ä‏ 

dis,‏ وقف السلطان الأشرف قایتبای, بتاريخ شهر جمادى الآخرة عام ۸۷۹ه. ورمضان عام 
aAA.‏ وذى الحجة عام BAAN‏ ورمضان عام ۶ والمحفوظة بأرشيف وزارة الأوقاف GAL‏ 
تحت رقم ANN)‏ ص۰۵ سطر رقم ۰۱۱-۰ ص۰۶۲ سطر رقم ۰۸ yo‏ سطر رقم ۰۱۲-۱۱ 
د. محمد مصطفی محمد جيب : الزمله کمورد لياه الشرب بمنشآت القاهرة فى العصر SA‏ 
مقال بمجلة كلية الآثار - جامعة القاهرة, العدد الثانی, لسنة ۰۱۹۷۷ yo‏ ۰۱۵۳-۱۵ والشکل 
N) ,)۱(‏ (الجهاز الرکزی للکتب الجامعية والدرسية والوسائل التعليمية - القاهرة «ANAYA‏ 
حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية, ج+۱. ص ۰۲۵۳ د. سامی أحمد عبدالحليم : آثار الامیر 
قانی بای قرا الرماح بالقاهرة. دراسة أثرية معمارية. ج١:‏ ص۳۲۵ تحقیق رقم AO)‏ 


ع ۱ اس 


المجاز الكائنة به الزمله. ويحيط بالأضلاع الأربعة للحجاب الخشبى اطار خشبی مسمط 
م السمك. كما یتوسط الحجاب باب من الخشب الخرط: إصراعين لتزويد القدور أو 


ويعلو الياب مباشرة il TT‏ نقشت بها آيات 
من القرآن الکزیم. تقع فى سطرین بالخط النسخى الملوکی(۱۱. ۱ 

ویتوسط صدر الحجاب الخشبى الخرط من أعلى» حشوة خشبية أخرى مستطيلة الشکل 
فى وضع أفقى» وتعلو الحشوة السابقة وموازية لها أيضا. 

ویبلغ طول الحشوة ۵ سم كما يبلغ عرضها ۳۸سم. ویحیط بالحشوة اطار خشبی 
عریض, كما أنها مقسمة إلى ثلاث مناطق, الوسطى منها مستطيلة الشكل نقشت 
زخارف هندسية الشكل وطعمت بالسن والعاج. ee‏ 
بالمنطقة الوسطى باحشوة. من نجمة سداسية الشكل يحيط بها من أعلاها وأدناها شكل 
هندسى سداسى. كما يحيط بها من على الجانيين أشكال هندسية نصف سداسية. وتؤلف 
هذه الزخارف الهندسية فى مجموعها جزء من طبق نجمىء (أنظر اللوحة رقم ٩۳‏ - الصورة 
العلویة) . 

ویکتنف النطقة الوسطی الستطيلة با حشوة الخشبية من على الجانبين منطقتین مربعتین 
متمائلتین. يبلغ طول ضلع کل منطقة مربعة منهما ۲۰سم. وقد نقش فى کل منهما 
بأسلوب الحفر البارز على أرضية غاثرة. کتابات LIS‏ هندسية مربعة متمائلة فى الشکل 
والضمون. یتضمن نصها عبارة التوحید أو نص الشهادتین : "لا اله إلا الله محمد رسول 
الله". (أنظر اللوحة رقم AY‏ الصورة العلوية والسفلیة) . 

وتعد مدرسة السلطان الأشرف قایتبای بالقاهرة سابع الامثلة العمارية القائمة فى مصر 





)1( نقشت هذه الآيات القرآنية بأسلوب الحفر البارز على أرضية غائرة ونصهما : ”سم الله الرحمن الرحیم 
ل ni‏ . (سورة الطففین) رقم HAP)‏ 
الاية رقم (Y5) (YO)‏ 


Y Vo— 


فى عصر المماليك بشقيه البحری والجركسى بالنسبة لإستخدام عبارة التوحيد فى الزخرفة 
بالخط الكوفى الهندسی الربع. بعد مسجد الطنبغا الماردانتى. ومدرسة السلطان حسن من 
عصر المماليك البحرية. وخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادارء وجامع المؤيد شيخ 
ومدرسة وضريح الأمير فیروز الساقی, وجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادار (جامع إبن 
llo‏ من عصر المماليك الجراكسة» (أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۱۰ ۰۸۲ ۰۸۰ ۰۸٩‏ 
۰ج ۳ كذلك تعد الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة بالحجاب الخشبى الخرط 
مزملة مدرسة السلطان الأشرف قايتباى» فريدة فى نوعها. وهی المثال الوحيد الباقی 
منشآت المماليك فى القاهرة المنفذ على Miel‏ 


Wk,‏ نص عبارة التوحيد المنقوش بالبارز فى المنطقتين المربعتين المتمائلتين على 
جانبى الحشوة الخشبية المذكورة من سبع كلمات. وقد رتبت هذه الكلمات فى مواضعها من 
داخل الإطار الخشبى المحيط بالمساحة المربعة لكل منطقة مربعة منهما فى خمسة سطور 
تربيعية بشكل هندسى وزخرفى بحت بلغ غاية كبرى من الدقة وحسن التنظيم والاتقان 
الفنی. ما يعبر تعبيراً Gols‏ عن براعة الفنان المزخرف GU‏ تولى تنفيذها وعلی JLU‏ 
فيها من دقة فى التصميم والتنفيذ 

las,‏ نص عبارة التوحيد فى كل من ال منطقتين المربعتين فى السطر التربيعى الأول 
بكلمتى "لا إله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى بالمربعين. ثم الكلمتان "إلا الله" 
وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى بالمربعين فى السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة "محمد , 
وقاعدتها بحذاء الضلع الغربى بالمربعين فى السطر التربيعى الثالث. يليها الحروف الثلاثة 
الأولى من كلمة "رسول" (رسواء وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالى بالمريعين الخشبيين فى 
السطر التربیعی الرابع. 





(۱) فى حين توجد حشوتان خشبیتان علیهما نقوش كتابية LLY‏ الکوفی الهندسی الستطیل من عصر 
الماليك الجراكسة - سبق الاشارة إليهما من قبل - احداهما بواجهة النبر الخشبى بمسجد آبی العلا 
ببولاق بالقاهرة. والثائية بواجهة دولاب لحفظ الصاحف بدرسه 2 السلطان الغوری بالغورية بالقاهرة 
أنظر : الحاشية رقم AY)‏ ص(۲۱) من هذا البحث. 


Y Ve 


أما السطر التربيعى الخامس والأخير ويقع بوسط كل منطقة مربعة من المنطقتين 
الذکورتین» فيضم حرف اللام المفردة بآخر كلمة "رسول". كما يشتمل أيضا على لفظ 
الجلالة "الله" وهی الكلمة الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد تم ترتيبهما بحيث تكون قاعدة 
حرف اللام. وكذلك قاعدة لفظ الجلالة "الله". فى الإتجاه الموازى للضلع الشمالى 
ccna AL‏ (انظر اللوحة رقم ۰٩۳‏ الصورة السفلية). 

هذا ویلاحظ بالنسبة لترتیب کلمات الکتابة الكوفية الهندسية المربعة فى العبارة 
المذكورة؛ انها صممت ونفذت - فى نطاق المساحة الربعة لكل منطقة مربعة منهما - 
بالتشكيل والترکیب الخطى الوضح على نحو زخرفی رائع. ولم یکتفی الفنان الزخرف 
الذى نيط به تنفيذ الكتابة الزخرفية المذكورة بالمريعين بجعل حروف الكتابة تبدو للناظر 
إليها بارزة عن الأرضية الخشبية المحفورة فقط. بل جعلها تبدو للناظر إليها مجسمة 
الشكل عن طريق نقش خطوط هندسية عديدة مستقيمة الشكل ومتوازية فى جسم كل 
حرف فى أوضاع أفقية ورأسية, ds Wi,‏ لوضع وشكل واتجاه كل حرف من حروف 
الكتابة. كذلك فإن هذه الخطوط المستقيمة تتلاقی مع بعضها وتلتحم بترتيب وتظام 
هندسى دقيق فى الحروف التى تتشكل منها الکلمة. فى كل إتجاهاتها تيعاً لوضعها العام 
وترتيبها فى السطور التربيعية داخل كل من المربعين الخشبيين. 

ويلاحظ أن الخطوط المستقيمة المذكورة نقشت بكل من المربعين بطريقة all‏ المشطوف, 
أو الحفر المائل أو منحرف الجوانب "Slant Carving”‏ لتبدو كلمات الكتابة الكوفية 
الهندسية المربعة بحروفها الختلفة مجسمة الشكلء (أنظر اللوحة رقم ۰٩۳‏ الصورة العلوية 
والسفلية. واللوحة رقم AL‏ واللوحة رقم ۰۳۲ شکل ك. واللوحة رقم ۶۰» شكل ل ). 
- وعلى أية حال فإنه يلاحظ بصفة عامة على الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة 
فى المربعين الخشبيين. سمات هذا الخط من حيث خطوطه الهندسية المستقيمة وزواياه 
القائمة. وكثرة أشكاله التربيعية التى لاتتداخل فيها LI‏ منحنيات أو تقويسات ويضمها 
جميعا الإطار المربع. 


۳۱۷ 


Liss‏ يتعلق بدراسة وتحلیل حسروف الكتابة التی تتألف منها الکلمات السبعة 
التى تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة فى ال منطقتين الربعتین على جانبی الحشوة 
ا خشبية التى تتوسط صدر حجاب الزمله مدرسة السلطان قايتباي. (أنظر جدول تحليل 
الحروف باللوحة رقم (NE‏ فهى لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس 
الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة 
الرخامية الملونة المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها «LL‏ بل 
وتتفق معها Lad‏ فى وصف صور وأشكال IG LI‏ (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة 
رقم (OY‏ 

هذا ويلاحظ أن الفنان المزخرف الذى نيط به تنفيذ المربعين الخشبيين بصدر حجاب 
المزمله بمدرسة السلطان الاشرف قایتبای» راعى فى تصميمه للكتابات الزخرفية 
المذكورة شغل الفراغ فى مساحة البعض من حروف الكتابة الناشىء من طبيعة تكوين 
وشكل هذه الحروف بحروف كلمات أخرى من نفس العبارة المنقوشة بالمريعين الخشبيين.. ولم 
b#‏ الأشكال الهندسية باهتمام الفنان الزخرف لشغل الفراغ المذكور فى مساحة الكتابة, 
لأن طبيعة التصميم المنفذ فى كل منطقة مربعة منهما لاتستازم استخدام هذه الأشكال 
الهندسية. 

(۲۲) "الخط الكوفى الهندسى الربع بقبة الأمير يشبك من مهدى 
بكوبرى القبة" 


ومن المنشآت العمارية التى أستعمل الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفتها فى 
عصر الماليك الجراكسة, قبة الأمير يشبك من مهدی, المعروفة باسم : "مسجد وقبة يشيك 


(۱) راجع تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
التى تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة باللوحة المربعة بالوزرة 
الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة. ص۰۱۷-۱۷۱ واللوحة رقم (OY)‏ من هذا 
البحث. 


-¥\A- 


.(L- رقم‎ 


(۱) تقع هذه القبة عند مدخل حدائق قصر القبة. بضاحية كوبرى القبة فى الشمال الشرقى لمدينة القاهرة. 

بدائرة قسم الحدائق. 

ومنشىء هذه القبة هو الأمير يشبك من مهدى أحد كبار أمراء المماليك الجراكسة. وقد عاصر ٠‏ 
يشبك خلال حياته فى مصر فترات حكم تسعة من سلاطين المماليك الجراكسة, كان أولهم السلطان 
الظاهر جقمق. وكان آخرهم السلطان الأشرف قايتباى. وكان يشبك بمثابة الساعد الأين له فى 
تصريف أمور الدولة آنذاك. حيث أسند قايتباى للأمير يشبك عددا من الناصب والوظائف الهامة فى 
الدولة آنذاك مثل : منصب الوزارة» والدوادار الكبيرء والأستاداريه. وكاشف كشاف الوجهين القبلی 
والبحری, وأمير السلاح. وكاشف التراب. ومدبر TELM‏ وأمير عريان هوارة بالصعيد. ومتحدثا 
على ثغر دمياط. 

كما كلفه السلطان قایتبای بالعديد من الحملات الحربية لردع العتدین على أملاك الدولة 
المملوكية الجركسية فى عهدة. 

كذلك كان ليشبك صولاته وجولاته فى مجال اخماد الثورات الداخلية؛ وبخاصة ثورات العربان 

فى أقاليم الدولة المختلفة. 

ولقد قعل الأمير يشبك من مهدی أثنا ء قيامه يحملة كبيرة على حدود الشام: رم ورب 
وخمسین عاما. فى شهر رمضان عام BAAD‏ (نوفمير ۱۶۸۰م). وکان ذلك مدينة الرها عند نهر 
الفرات فى الشمال الشرقی لسوریا. ودفن بترجه التی شیدها بمدينة القاهرة. 

وقد شيد الأمير يشبك من مهدی العدید من العماثر بمدينة القاهرة, كما أصلح وجدد وعمر العدید 
من العمائر القائمة بالقاهرة والتی كانت بحاجة إلى اصلاح وتعمير آنذاك. 

ومن العماتر العديدة التی شیدها بمدينة القاهرة, قبة بحی کوبری القيه (مسجد القبه), (أثر رقم 
.)٤ -‏ وقية بالعباسية تعرف "پقبة الفداویه" ٠‏ (آثر رقم - ۵ وقبة ثالئة شیدها بصحرا ء قایتیای 
[ قرافة الماليك الشرقیة) , تعرف "بقبة الرفاعی" . (أثر رقم - ۱۰۸). وشيد مغسلاً للموتی ضحایا 
وباء الطاعون, پجوار مدرسة السلطان حسن. (تابع أثر رقم - ۱۳۳). 

وبالنسسبة للقبة الاولی (مسجد القبة) - موضوع دراستنا - فقد شرع يشبك فى عمارتها 
بناحية المطرية بالقاهرة فى شهر ذی القعدة عام BAAN‏ (فبرایر - مارس عام ۷۷٤١م)ء‏ = 


yA 


فقد أستخدم الخط الکوفی الهندسى المربع فى تحلية الوزرة الرخامية الملونة التى تغشى 
جدران القبة الأربعة من داخل دورها العلوى. حيث يبلغ الإرتفاع الكلى للوزرة الرخامية 


= وأقام إلى جانبها مدرسة وبستانا كبيراً وأبنيه أخرى ملحقة بها إندرست جميعا فيما عدا القبة المذكورة. 
وقد إكتمل بناء القبة وملحقاتها الأخرى المندرسة فى شهر ربيع الأول عام grist) AM‏ - پوليو 
عام ۱۶۷۷م). وقد قصد يشبك من بناء هذه القبة أن تكون بمثابة إستراحة لقضاء أوقات الفراغء 
ومكانا للاسترواح عن النفس, وللنزهة له وللسلطان قايتباى والأمراء. وقد إستمرت القبة كذلك 
طوال الفترة الباقية من عصر المماليك الجراكسة» ثم إتخذها الباشوات العثمانية فيما بعد متنزهاً لهم 
يقضون فيه أوقات فراغهم ويقيمون يها الولائم والحفلات. 

والقبة معمارياً تتسم من خارجهأ بالبساطة بخلاف قباب عصرهاء حيث تتكون من US‏ معمارية 
مكعبة الشكل من الحجرء تعلوها قبة مبنيه بالطوب. ويبلغ طول ضلع مربعها من الخارج PYY‏ 
وارتفاعها .ر.۲م. وتتكون من دورين أرضى وأول علوى هو المبنى الرئيسى للقبة. وكان الأرضى 
يستخدم فيما مضى كصهريج لخزن المياه. 

والقبة من الداخل عبارة عن مساحة مربعة يبلغ طول ضلعها .ر١١م‏ وتقوم القبه من أعلى على 
أربعة عقود داخلية كمناطق إنتقال. وقد غشيت جدران القبه من أعلاها ومن باطنها بزخارف زيتيه 
ملونه ومذهيه كما غشيت أرضيتها بالرخام اللون كما كسيت جدرانها الأربعة من أسفل بوزرة من 
الرخام الملون. وملحق بالقبة مسجد حديث بنى ملاصقا لها من الجهة الجنوبية. عام ۱۲۷۸« 
s AATA)‏ أقامه الأمير مصطفى فاضل نجل الأمير إبراهيم باشا وحفيد محمد على باشاء وذلك 
على یدی نيازى بك مهندس الأمير محمد فاضل, كما قام بتجدید القبه al‏ أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية بالقاهرة, >\« صفحات 
AV ۰۱۱۸ ۰۱2۵ ۰۹۸۰۸۹۰۹۶ ۰۱۳-۱‏ اللوحات أرقام ۰۱۵ ۰۲۰ ۰۲۱ ۰۲۷ ۰۳۸ 
LAN ۷۹ EY‏ ۰۱۰۷۰۹۵ ۱۰۹۰۱۰۸ (مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الآداب = 
جامعة القاهرة - ۷۰ حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الاثرية. جا . ص۲۵۸ - ۲۷۱۰ 
¿Y‏ ص۰۱۲۹ ۰۱۲۷ الصور من رقم NAY)‏ إلى (VAY)‏ السخاوى : الضوء اللامع لأهل القرن 
التاسع > .۱ ص۲۷۲ ومابعدهاء (ترجمة رقم ۰)۱۰۷۷ إبن إياسر : بدائع الزهور فى وقائع 
Poe ۰۳۶۱ ۰۲۰۸ ۰۲۰۵ ۰۱۹۹ ۰۱٩۳ ۰۱۹۲ ۰۱۸۳ Y Vow ad]‏ ص۰۲ ۰۱۶۲ 
۹ ۲۷۱۷ ۰۲۵۲ (طبعة پرلاق - القاهرة ۱۳۱۲-۱۳۱۱ه)؛ إبن إياس : صفحات لم تنشر من 
بدائع الزهور. ص)٤. NW‏ نشر د. محمد مصطفی, (طبع الجمعية ا مصرية للدراسات التاريخية. 
القاهرة (ON‏ إبن تغرى بردى : منتخبات من حوادث الدهور فى مدی الأيام والشهوء ج؟. 
ص۲۷ ۰۵ ۳۰ ۰۱۱۶۸-۱۳۸ ۰۱۸۵ (نشر ولیم (rst‏ (كاليفورنياء ۱٩۹۳۰‏ - ۰۱۹۳۲ 


Y .—‏ 
“قرام من مستوى الأرضية بالدور العلوى للقبة. 
ويتخلل الوزرة المذكورة على إرتفاع . رام من مستوى أرضية القیه. "بحور" أو 
إطارات مستطيلة الشكل نقش بداخلها كتابات بالخط الكوفى المزهرء تبدأ من الضلع 
الشرقى لربع القبه - حيث يوجد المحراب - ثم الضلع الشمالى» فالضلع الغربی. ثم تنتهى 
هذه النقوش الكتابية فى الضلع الجنوبى لمربع القبه(۱). 


(۱) تتألف هذه الكتابات من بعض آيات الذكر SCH‏ تبدأ بالبسملة, ثم الآيات الأربعة الأولى من 
"سورة الاخلاص". بليها الآية رقم (OV)‏ من " سورة الاحزاب", ثم الآية رقم (۲۵). )۲١(‏ من 
"سورة آل عمران"» ثم تنتهى الكتابة بتاريخ الفراغ من بناء القبه وملحقاتها فى شهر ربيع الأول عام 
۲ (يونيو - يوليو عام ۰۸۱۶۷۷ ونص الكتابة كمايلى : 

(بسم الله الرحمن الرحيم قل هو الله أحد الله الصمد لم يلد ولم يولد ولم يكن له کفوا أحد. إن 
الله وملائكته يصلون على النبى ياأيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما. قل اللهم مالك الملك 
توتی الملك من تشاء وتنزع الملك ممن تشاء وتعز من تشاء وتذل من تشاء بيدك الخير إنك على كل 
شىء قدير تولج الليل فى النهار وتولج النهار فى الليل وتخرج الحى من ميت وتخرج الميت من الى 
وترزق من تشاء بغير حساب صدق الله العظيم. وكان الفراغ من ذلك فى شهر ربيع الأول سنة إثنين 
وثمانن وثمان (sb‏ 

وقد نقشت هذه الكتابات فى إفريز رخامى بالوزرة الذکورة؛ بداخل إطارات مستطيلة أو بحور 
مستطيلة فى وضع أفقى يبلغ طول كل منها ۲۰رام. وعرضها ۲۶سم. وقد نفذت هذه الکتابات 
وكذلك الاطارات الأفقية المستطيلة المحيطة بها بطريقة الحفر والتنزيل بالمعجون الصمغى الاسود 
والاحمر اللون. 

ويعد النط الكوفى الزهر الذى نقشت به هذه الكتابات القرآنية من أروع الأمثلة الخطية التی 
نقشت على مبانى عصر المماليك الجراكسة: بل يعتبر جدیداً فى نوعه لو قورن بمثيله فى منشآت هذه 
الفترة. حيث إستغل الفنان المزخرف الذى نيط به تنفيذ هذا الخط كل حرف من حروف كلمات الكتابة 
فى زخرفة جميله. واستنبط أشكالاً هندسية ونباتية جديدة نتيجة لتلاقى الحروف وتشابكاتها فى 
نهايات حروفنها. حتى أتى بأشكال منها على سبيل JU‏ : المثلشات. Syl,‏ وأنصاف الدوائر, 
والوریدات» والأوراق النخيلية وأنصافها. أنظر : 

د. سامى أحمد عبدالحليم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية Ar GALA‏ ص۰۷۸ 
Vx ۹‏ لوحة رقم ۰۲۹ VV‏ ولوحة رقم OVA‏ 
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كما يتخلل الوزرة الرخامية Lal‏ بارتفاع ٠‏ رام من مستوى أرضية القبه - بنفس 
مستوی N Ka‏ — اربع لوحات رخامية بيضاء 


واللوحات الرخامية الأربعة متوسطة ۳۳ إذ يبلغ طول ضلع المربع فى کل لوحة متها 


e O ۱‏ كما تبلغ الساحه الكلية لكل لوحة مربعة منها ۵ سم۲ سنتیمتر مربع. وقد 


نقش فى کل لوحة رخامية منها کتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى الشکل 
والضمون. یتضمن نصها عبارة التوحید أو نص الشهادتین : "لا اله الا الله محمد رسول 
الله". (أنظر اللوحة رقم (NO‏ 

وهی المرة الثالثة فى lam‏ الماليك بمصرء التی نشاهد فیها ظهور لوحات وحشوات 
زخرفية من الخط الکوفی الهندسی الربع. تتضمن عبارة التوحید على البنی من الداخل. 
حیث رأينا هذه العبارة على البنی من الداخل للمرة الأولى منقوشة فى اللوحة الرخامية 
المربعة بالوزرة الرخامية التى يزدان بها رواق القبله بمسجد الطنبغا الماردانى بالدرب الأحمر 
بالقاهرة. ثم رأينا عبارة التوحيد بالبنی من الداخل للمرة الثانية منقوشة فى المنطقتين 
المربعتين المتمائلتين على جانبی حشوة خشبية مستطيلة بصدر الحجاب الخشبى الخرط 
بمزمله مدرسة السلطان الأشرف قایتبای بصحراء قایتبای بالقاهرة. 

كذلك تعد قبة الأمير يشيك من مهدى (مسجد القبه) بالقاهرة. ثامن الأمثلة المعمارية 
القائمة فى مصر فى عصر المماليك بشقيه اليحرى والجركسى» بالنسبة لإستخدام عبارة 


التوحيد فى الزخرفة بالخط الكوفى الهندسى المريع» بعد مسجد الطنبغا الاردانى» ومدرسة 


السلطان حسن من عصر المماليك البحرية. وخانقاة الأمير جمال الدين يوسف الأستادار, 
ples‏ السلطان المؤيد شیح» ومدرسه وضریح الأمير فیروز الساقی: وجامع الأمير بردبك 
الأشرفى الدرادار. ومدرسة السلطان الأشرف قايتباى من عصر المماليك الجراكسة. (أنظر 
اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۱۰ ۰۸۱۲ ۰۸۰ ۰۸۹ ۳۹۰ 0 


np‏ كان الفنان المرخم الذى نيط به LAs‏ أشغال الرخام وزخرفته بقبة الأمير يشبك من 


AS 


مهدى (مسجد القبه), موفقاً غاية التوفيق فى تصميمه لهذه اللوحات الرخامية الأربعة 
التى تعخلل الوزرة الرخامية» وتزدان بها جدران القبه. ذلك أن كل ركن من أركان القبه 
الأربعة يلتقى فى زاويته ضلعين من أضلاع مربعها الأربعة. لذلك فقد وضع الفنان الذکور 
تصميمه على أساس تقسيم كل لوحة رخامية مربعة - من اللوحات الأربعة المذكورة با 
تتضمنه من کتابات كوفية هندسية مربعة - إلى قسمين متساویین» بحيث وضع القسم 
الأول منها فى ضلع من أضلاع مربع القبه. ووضع القسم الثانى من اللوحة الرخامية. 
الکمل لقسمها الأول فى ضلع مربع القبة الثانى عند إلتقائه بالضلع الأول بزاوية ركن 
القبه. وبذلك يتم إلتحام القسمين الأول والثانى معأ فى لوحة رخامية واحدة؛ كما تلتحم 
La)‏ الكتابات الكوفية المنقوشة فى اللوحة الرخامية. وتتصل حروف الكلمات ببعضها. 

وعلى هذا النحو يشغل الزاوية بركن مربع القبه الشمالى الشرقى لوحة رخامية مربعة - 
بما عليها من كتابات كوفية هندسية مربعة يتضمن نصها عبارة الترحيد - يقع نصفها 
بالضلع الشرقى لمربع القبة. ويقع نصفها الاخر بالضلع الشمالى لربع القبة. كما يشغل 
الزاوية بركن مربع القبه الشمالى الغربى لوحة رخامية مربعة مائلة للسابقة شکلا 
ومضموناء يقع نصفها بالضلع الشمالى لمربع القبه. وتصفها الآخر بالضلع الغربى لمربع 
القبه. كما يشغل الزاوية بركن مربع القبه الجنوبى الغربى لوحة رخامية مربعة WE‏ فى 
الشكل والمضمون للوحة الأولى والثانية» يقع نصفها بالضلع الجنوبى لمربع القبه. ونصفها 
¿Y‏ بالضلع الغربى at‏ القبه. أما اللوحة الرخامية المربعة الرابعة والأخيرة. فهى تشغل 
الزاوية بركن مربع القبه الجنوبى الشرقى» ویقع نصفها بالضلع الجنوبى لمربع القبه» ونصفها 
الآخر بالضلع الشرقى لربع القبه» وهی تماثل اللوحات الرخامية السابقة شکلا ومضموناً, 
(أنظر اللوحة رقم (NO‏ 

ومن الجدير بالذكر أن اللوحات المربعة الأربعة من الرخام الأبيض. وقد نفذت الکتایات 
الكوفية الهندسية المربعة, والإطار المربع المحيط بها فى كل لوحة رخامية منها بطريقة 
الحفر والتنزيل بالمعجون الصمغى الملون. 

ذلك أن اللوحات الرخامية الأربعة - كما أشرنا من قبل - صممت وشکلت با يتلائم 


۳ 


مع مواقعها بزوایا أركان القبه الأربعة, الأمر الذى كان یشکل صعوبة بالغة, لو أن هذه 
الكتابات الكوفية الزخرفية قد نفذت عليها بواسطة تلبيس المصبعات الرخامية. لذلك لجأ 
الفنان المرخم إلى ملىء مواضع حفر هذه الكتابات بمعجون صمغى ملون. حيث نزلت مواضع 
حفر الكتابات فى اللوحات الرخامية الأربعة بالعجون الصمغى الأسود اللون. كما نزلت 
مواضع حفر الأطر المربعة المحيطة بهذه الكتابات فى اللوحات الرخامية الأربعة با معجون 
الصمغى الأحمر اللون۲۱۱, (أنظر اللوحة رقم AAO‏ 

ويعتبر أسلوب الحفر والتنزيل بالمعجسون الصمغى اللسون فى مواضع حفر 
الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحات الرخامية الأربعة المذكورة فريد فى 
نوعه. حيث لم يتكرر هذا الأسلوب بالنسبة للخط الزخرفى المذكور فى أى أثر آخر قائم 
فى مصر من عصر المماليك. وتعد قبةالأمير يشبك من مهدى بکویری القبه 
بالقاهرة (مسجد القبه) المثال الوحيد الباقى حتى الآن. والنموذج الأول والأخير قى عصر 
المماليك. 

أما بالنسبة لعبارة التوحيد المنقوشة فى اللوحات الرخامية الاريعة, فقد شاع 
استخدامها فى الزخرفة بالخط الكوفى الهندسى المربع - كما آشرنا من قبل - فى عمائر 
المماليك البحرية والجراكسة. الا أن الطريقة التی نفذت بها فى الوزرة الرخامية الملونة بقبة 
الأمير يشبك من مهدى (مسجد القبه). SLE‏ بطابع خاص متطور لم نشاهده من قبل» على 
النحو الذی عرضنا له. وذلك من حيث تصميم اللوحات الرخامية الاربعة, بمايتئاسب 
ومواقعها بزوابا أركان القبه الأربعة. هذا بالاضافة إلى أن وزرة القبه تشتمل على أربعة 
لوحات رخامية مربعة نقشت بکل منها عبارة التوحید باخط الکوفی الهندسی A‏ 
ولایوجد أثر معماری SE BT‏ من عصر الماليك بشقیه البحری والجركسى - من الاثار 
التی توجد بها لوحات أو حشوات زخرفية بالخط الذکور نقشت بها عبارة التوحید T‏ 
تحتوى على مثل هذا العدد من اللوحات یتضمن نفس العبارة. 





(۱) أنظر ص(۳۵). وا حاشية رقم (۳) من هذا البحث. 
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نضيف إلى ذلك صغر حجم ومساحة هذه اللوحات الرخامية الأربعة بالقياس إلى 
غيرها من اللوحات والحشوات الزخرفية الأخرى التى تتضمن نفس العبارة بمنشآت 
المماليك الأخرى بمدينة القاهرة. وربا كان لصفر مساحة مريع القبة أثر كبير فى 
ذلك» بحيث صممت اللوحات الرخامية بهذه المساحة المتوسطة الحجم» لتتناسب مع بقية 
النقوش الزخرفية الأخرى النتشرة من داخل القبة. des‏ يتوافق Lal‏ مع التصميم العام 
مبنى القبه. ظ 

هذا ويتألف نص عبارة التوحيد المنقوش باللوحات الرخامية الأربعة بقبة الأمير يشبك 
من مهدى (مسجد القبه), من سبع كلمات. وقد رتبت هذه الكلمات فى مواضعها من 
داخل الاطار المحيط بالمساحة المربعة لكل لوحة رخامية فى خمسة سطور تربيعية بشكل 
هندسى وزخرفى بحت يشير الإعجاب بقدرة الفنان الرخم الذى أبدعها وعلى مابذله فيها 
من براعة ودقة فى التصميم والتنفيذ. 

ويبدأ نص عبارة التوحيد فى كل لوحة رخامية فى السطر التربيعى الأول يكلمتى "لا 
اله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقى فى اللوحات الأربعة. يلى ذلك الكلمتان "إلا الله". 
وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى فى اللوحات الأربعة فى السطر التربيعى الثانى. ثم كلمة 
"محمد". وقاعدتها بحذاء الضلع الغربى فى اللوحات الأربعة بالسطر التربيعى الثالث. 
يليها الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "رسول" (رسو). وقاعدتها بحذاء الضلع الشمالی 
باللوحات الاريعة. فى السطر التربيعى الرابع. 

أما السطر التربيعى الخامس والأخير ويقع بوسط كل لوحة رخامية مربعة من اللوحات 
الأربعة الذکورة, فيضم حرف اللام المفردة الأخيرة بكلمة "رسول" وقاعدتها فى الإتجاة 
الموازى للضلع الشمالی OL WL‏ الأربعة. كذلك يشتمل أيضا على لفظ الجلاله "الله": 
وهی الكلمة الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد رتبت بحيث تكون قاعدة الكلمة فى الاتجاه 
الموازى للضلع الجنوبى بكل لوحة من اللوحات الأربعة. ویسود الكتابات الكوفية الذکورة 
الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة والأشكال التربيعية التى لاتتداخل فيها تقويسات أو 
منحنيات ويضمها جميعا الإطار المريع. 
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وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السبعة التى 
تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة فى اللوحات الرخامية الأربعة بزوايا أركان قبة الأمير 
يشبك من مهدى (مسجد القبه). (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم AV‏ فهی 
لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس الكلمات السبعة التى تتضمنها 
عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة الرخامية اللونة المحفوظة متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها LE‏ بل وتتفق معها Lal‏ فى وصف صور 
وأشكال OG,‏ (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم (OY‏ 

هذا ولقد Jat‏ الفنان الذى نيط به تنفيذ اللوحات الأربعة الفراغ الموجود فى مساحة 
الكتابة بأرضية اللوحات الرخامية بأشكال هندسية مناسبة لطبيعة هذا الخط الزخرفى 
الهندسى الشكل» وبنفس سمك حروفه الکتابية. مثل النقطة التى بشكل المربع الصغير 
الحجمء والخط الأفقى الستقیم» أو شكل الضلع الأفقى القصير. وهذه الأشكال الهندسية 
إلى جانب شغلها للفراغات الموجودة فى مساحة UES‏ لها تأثيرها الجمالى أيضأ - كما 
أشرنا من قبل فى الأمثلة السابقة - بالنسية للشكل العام للوحة أو الحشوة الزخرفية. 

ويشاهد فى اللوحات الرخامية الأربعة» مربع صغير احجم أسفل حرف الهاء الرکب 
المتطرف فى كلمة "اله" بالسطر التربيعى الأول بحذاء الضلع الشرقى للوحات الأربعة. كما 
يشاهد مربع صغير آخر fil‏ حرف الهاء ال مركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله" بالسطر 
التربيعى الثانى بحذاء الضلع الجنوبى للرحات الأربعة. أما بالنسبة للفظ الجلاله الآخر 
الواقع بالسطر التربيعى الخامس بوسط كل لوحة من اللوحات المذكورة؛ فنرى مربع صغير 
آخر يقع أعلى حرف الهاء المركب المتطرف. ويشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فى هذا 
الوضع. كما يشغل أيضا الفراغ فى وسط حرف اللام المفردة الواقعة بنفس السطر بوسط 


)١(‏ راجع تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية المريعة 
التى تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد النقوشة باللوحة المربعة بالوزرة 
الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة, AVE VA jo‏ واللوحة رقم (OY)‏ من هذا 
البحث. 
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كل لوحة. (أنظر اللوحة رقم ۰4۰ شکل ET‏ ط. واللوحة رقم ۹۵ واللوحة رقم AN‏ شکل 
الهاء فى صورتها المركبة المتطرفة). | 

آما بالنسبة للشكل الهندسى الثانى المتمثل فى الخط الأفقى المستقيم أو الضلع الأفقى 
القصيرء فنراه فى اللوحات الرخامية الأربعة فى المساحة الخالية من الكتابةء الواقعة بين 
حرفى الهاء المركبة المتطرقة فى لفظى الجلاله "الله"» الواقعان بالسطرين التربيعيين الثانی 
وا خامس بحذاء الضلع الجنوبى وفى LAY‏ موازى له بكل لوحة من اللوحات الأربعة. 

كما يشاهد ضلع أفقى قصير آخر يشغل المساحة الخالية من الکتابة. فوق الحرفين 
الأولين من كلمة "رسول". بالسطر التربيعى الرابع» بحذاء الضلع الشمالی بكل لوحة 
رخامية مربعة. ويشغل الشكل الهندسى المذكور - فى نفس الوقت - الفراغ ال موجود فى 
مساحة الكتابة على إمتداد الضلع الأفقى حرف اللام المفردة فى نفس الكلمة, (انظر 
اللوحة y‏ شكل ح» ط» واللوحة رقم 90 واللوحة رقم AN‏ شكل الهاء المركبة 
المتطرفة). 

ومن الجدير بالذكر أن الأشكال الهندسية المشار إليهاء والتى شغل بها الفنان المزخرف 
الفراغ فى مساحة الكتابة بأرضية اللوحات الرخامية الأربعة. نفذت هی الأخرى بطريقة 
الحفر والتنزيل بالمعجون الصمغى الأسود اللون. بنفس الطريقة التى نفذت بها الكتابات 
الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحات الأربعة» وبنفس لون العجون الصمغى الأسود اللون 
الذی تزلت به. 

(۲۳) "الخط الکوفی الهندسی الربع بمسجد السلطان آبی العلا" 

ومن الأمثلة الأخرى للمنشآت العمارية التی أستخدم الحط الکوفی الهندسی الربع فى 
زخرفتها فى عصر الماليك الجراكسة بدينة القاهرة. مسجد العارف بالله الشیخ حسین 
أبوعلى؛ الشهور باسم : "مسجد السلطان أبى العلا" ویرجع تاريخه إلى حوالی عام 





(۱) یقوم مسجد وضريح العارف بالله سیدی حسین آبوعلی: فى نهاية شارع ۲۱بولیو (فزاد الأول 
سابقا) من ناحية بولاق, فى الشمال الشرقی سر بولاق الشید على ساحل الثيل» ا معروف = 
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= (بكويرى أبوالعلا) ٠‏ بدائرة قسم بولاق بمدينة القاهرة. 

وقد نسب هذا المسجد إلى الشيخ الصالح حسين أبوعلى اللقب بالسلطان أبوالعلا. لأنه كان 
سلطاناً للعارفين بالله. سلطان العلم والإيمان Silly‏ الصوفی. كما كان سلطان زمانه فى الشفاعات 
وقضاء حاجات الناس بالسعى لدى الملوك والحكام فى عصره. ويتصل نسب الشيخ حسين أبوعلى 
ولى الله بالإمام الحسين بن على بن أبى طالب. فهو من آل بيت رسول الله (ص). وقد سكن هذا 
الشيخ فى خلوة بزاویته بالقرب من النيل فى القرن التاسم الهجرى (الخامس عشر الميلادى). وكان 
للناس فيه إعتقاد فكثر مريدوة ومعتقدوه. وكأن من بينهم أحد التجار الأثرياء يدعى "الخواجا تور 
الدين على إبن المرحوم شمس ألدين محمد إبن القنيش البرلسى". 

فطلب منه الشيخ حسين أبوعلى أن يجدد زاويته وخلوته التى كان منقطعا فيها للعبادة. فصدع 
"إبن القنيش" على الفور. ولبى طلب الشيخ وأنشأ له هذا السجد. وألحق به مثذنة حجرية رشيقة, 
وقبه ضريحية دفن فيها الشيخ حسين أبوعلى حينما وافته المنية عام BANG‏ (1584١م)؛‏ بعد أن أقام 
بالمسجد بعد بنائه حوالى خمس سنوات. كما هو ثابت بالتاريخ الوارد بالنقش الكتابى الوارد بأحد 
جوانب المقصورة الخشبية بالضريح ونصه : "هذا مقام ولى الله الحسين بن على رضى الله عنه ا متوفى 
سنة DANO‏ ۱ 

ویری المرحوم محمد رمزی فى تعلیقاته بهوامش "کتاب النجوم الزاهرة". جة. ص۵, حاشية رقم 
(۳). ص۰۲ ۰۲ حاشية رقم (۱). أن هذا السجد الذی أقامه "إبن القنیش" حل محل السجد الذی 
كان بنفس البقعة والذی أنشأة الامیر فخر الدين محمد بن فضل الله العروف بالفخر BE‏ الیش 
حوالی ۷۳۰ه, (۱۳۲۹م). 

وکان انشاء "این القنیش" للمسجد فى حياة الشیخ حسین أبوعلى حوالی عام > AS‏ (۱۸۵م)۰ 
خلال عصر السلطان الأشرف قایتبای الذى ازدهرت فيه العمارة الاسلامية. وکان الغالب على تصمیم 
السجد آنذاك انه كان على طراز الدارس التعامدة الشکل ذات أربعة soll]‏ غنية بالنقوش 
والکتابات. كما یتضح من بقاياها القدية والتى تنحصر فى باب الدخل الرئیسی بالواجهة الشمالية. 
مع جزء من الواجهة الشمالية والشرقية والقبة الضريحية والثذنة والنبر الخشبى؛ إلى غير ذلك من 
مفردات. وقد عمل فى هذا السجد عدة عمارات وتجدیدات. كان آخرها عام 516١م‏ بعد توسیع 
مساحته من 847 مترا إلى ۶ مترا Lae‏ مماجعل السجد أوسع وأجمل عما كان عليه من قبل. 
وهو عامر باقامة الشعائر الدينية. 

أما پالنسية للمئذنة التى تشتمل على الحشوات الزخرفية الأربعة بالكوفى الهندسى المربع» فلقد 
شيدت پاحجر على بين باب الدخول الرئيسى للمسجد. وقد أنشئت على غرار أسلوب وطراز پناء 
المآذن فى عصر السلطان قايتباى. وهی لاتقل أهمية عن المآذن المنشأة فى عصرها All‏ بل تتمیز- 
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= عنها بوجود الحشوات الزخرفية الأربعة الذکورة. وتتكون المئذنة من ثلاث دورات بخلاف القاعدة 
الحجرية ag dl‏ ومنطقة الانتقال من القاعدة المربعة إلى البدن الشمن الاضلاع. وقد حلی بدن الدورة 
الاولی الشمن الاضلاع بجفوت وعقود. كما حلی بدن الدورة الثانية الاسطوانی الشکل بخطوط 
متقاطعة على شکل شرفات» وقامت الدورة الثالغة على عمد رخامية صغيرة. 
وقد نقشت بالاشرطة المحيطة ببدن الثذنة بالجزء السفلی والعلوی للدورة الأولى المثمنة الأضلاع. 
وكذلك بأسفل مقرنصات دورتها الثانية بالخط النسخی المملوكى آيات قرآنية من "سورة ا ملك" (رقم 
۷ كما نقشت آيات منها Leg!‏ بالخط النسخى الملوکی فى المربعات الحجرية الأربعة بدورتها 
الأولى المثمنة الأضلاع بأعلى منطقة إنتقالها. 
ويبلغ مجموع الآيات القرانية النقوشة من "سورة الملك" ثمانية عشر أية؛ من جملة أياتها 
وعددها ثلاثون آية. وفی معظم الحالات عندما تحمل المئذنة أكثر من شريط کتابی, نجد فى العادة 
أن كل شريط يحتوى على نص قرآنی من سورة مختلفة. لذلك يعد تخصيص أكثر من شريط بمئذنة 
مسجد أبى العلا لنقش نص قرأنى من سورة واحدة - وهی "سورة الملك" - من السمات البارزة الغير 
عادية التى تتميز بها هذه المنذنة. شأنها فى ذلك شأن المربعات الحجرية الأربعة المنقوشة بالخط 
النسخى المملوكى بدورتها الأولى المثمنة الأضلاع. وكذا الحشوات الحجرية الأربعة النقوشة بالخنط 
الكوقى الهندسى a ll‏ بمنطقة إنتقالها. 
إن نص "سورة الملك" المنقوش على النذنة يحتوى على معانى غنائية صوفية ومعانى رمزية 
كذلك. فهى تعالج معجزة الخلق وتؤكد على التناقض بين الأسرار الإلهية للکون. وإدراك الإنسان 
لهذه الأسرار. وهی تحذر الكافرين. ولم يكن إختيار هذا النص القرآنى بالذات - وهو من آخر السور 
المكية تنزيلاً dal‏ عشوائيا؛ إذ أن هذه هى المرة الوحيدة التى أستخدم فيها هذا النقش المعمارى 
فى القاهرة فى العصور الوسطى. وقد يرجع سبب إختيار آيات "سورة الملك". إلى حياة الشيخ حسين 
أبوعلىء ذلك الشيخ الصوفی الذی أقيم له هذا السجد. والذى وصفه معاصروه بأنه کثیر[ ماکان 
يأتى بالمعجزات والعجائب. ولذا كانت "سورة الملك" مناسبة LE‏ لنقشها على بدن متذنة مسجد ذلك 
الرجل الولی المعتقد صاحب الكرامات والمكاشفات الذى CUS‏ حياته بالأساطير الخارقة. وأطنب 
الصوفيون وبالغوا فى وصف كراماته. إن اختيار "سورة اللك" لتنقش على جدران الثذنة. هو إختيار 
موفق ومناسب. وكما Sow‏ الرحالة إبن بطوطه -فی رحلته- فان "سورة الملك" هى إحدى النصوص 
القرآنية التى كانت تتلى دائما أثناء اقامة الشعائر الصوفية بالقاهرة فى ذلك الوقت. أنظر : 
المقريزى : الخطط, Y‏ ص۰۳۱۱ إبن تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر GA,‏ 
¿Lo A>‏ حاشية رقم (۳). ص۰۲۰۲ حاشية رقم (١)؛‏ عبدالوهاب الشعرانى : الطبقات الکبری 
السماة پلواقم الأنوار فى طبقات الأخيار. ج؟. ص۰۸۰ (مكتبة ومطبعة محمد على صبيح» القاهرة 
- پدون تاریخ), حسن قأسم : المزارات الاسلامية. جه. ¿OA OY jo‏ حسن عبدالوهاب : تاريخ 
المساجد or ۰۲۸۰-۲۷ N N‏ ص۰۱۳ ۰۱۳۷ الصور من رقم (۲۰۸) إلى = 
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۰ (۸۵٤۱م).‏ ويقع بشارع ۲۱ يوليو (فؤاد الأول سابقاً). بحى بولاق بالقاهرة. (أثر 
رقم - ۳۶۰). 

ذلك أن الخط الکوفی الهندسی المربع أستخدم فى زخرفة ا مثذنة احجرية الرشيقة المكونة 
من ثلاث دورات, والتى تقوم على يمين باب الدخول الرئيسى للمسجد. حیث نقش على 
الحجرية المربعة للمئذنة؛ إلى البدن ا مئمن» حيث تقع الدورة الأولى للمئذنة. 
المئذنة على الواجهة الرئيسية للمسجد ومدخله الرئيسى, حشوة زخرفية حجرية مربعة. US‏ 
يوجد بمنطقة إنتقال ا مئذنة بالواجهة الجنوبية الشرقية. حيث تطل الثذنة على واجهة السجد 

أما الحشوة الزخرفية الحجرية المربعة WL‏ فتوجد بمنطقة انتقال المئذنة بواجهتها 
الجنوبية الغربية, أعلى باب الثذنة بسطع السجد» (أنظر اللوحة رقم AN‏ 

وتوجد الحشوة الزخرفية الحجرية المربعة الرابعة والأخيرة» بمنطقة إنتقال المئذنة براجهتها 
الشمالية الغربية. وتطل هی الأخرى على سطح المسجد La‏ مثل الحشوة الثالثة السابقة 
الذكر. 

Jobs,‏ الحشوات الزخرفية الحجرية الأربعة النقوشة بمنطقة إنتقال المئذنة 
فى الشكل والمضمون. فكل حشوة زخرفية منها يحيط بها إطار حجرى عریض» 
بارز عن سمت سطح كل حشوة منهاء منقوش "بزخرفة قالبيه" بشكل جفوت 





عليه وسلم فى مصر. ص۰۷ ۱۸-۲ ۲ : (الناشر دار العارف 4 الطبعة الثانية - القاهرة 4۸م 
¿Lal Bil,‏ 


Doris Behrens-Abouseif : the minarets of Cairo, P. 144, (the American University in 
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Mol,‏ حيث يشتمل كل اطار حجرى منها على أريعة ميمات دائرية الشكل. هذا 
بالإضافة إلى أن الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى الحشوات الأربعة متمائلة أيضاً . 
فى شكلها ومضمونها. كما تتماثل Lin)‏ فى كبر حجمها إذ يبلغ طول ضلع كل حشوة 
حجرية مربعة منها ۵ رام. 

وهی المرة الأولى فى منشآت المماليك بمصر التی نشاهد فيها ظهور حشوات زخرفية 
بالخط الكوفى الهندسى المربع» منقوشة على البدن الحجرى لمئذنة. ولذلك يعد إستخدام 
الخط المذكور فى تحلية هذه المئذنة على النحو الموضح من الظواهر الزخرفية الخطية أو 
الكتابية البارزة بمنشآت المماليك بالقاهرة. كما أنه مثال فريد فى نوعه بين الآثار القائمة 
فى مديئة القأهرة. 

ولقد نفذت الحشوات الزخرفية الأربعة فى مواضعها بجدران منطقة إنتقال المئذنة 


)1( تدل كلمة "الجفت” فى العمارة المملوكية على زخرفة ممتدة بارزة منحوته فى الحجر أو الرخام أو غير 
ذلك من المواد على شكل إطار أو سلسلة تنكون من خطين متوازيين يتشابكان على مسافات 
منتظمة؛ ويتخللها أشكال مختلفة مستديرة أو مسدسة أو مثمنة على أبعاد منتظمة. "والیمات" نوع 
من الزخرفة أيضأ تشبه السلسلة. بشكل ميمات أى حرف الميم متصلة وتوجد هذه الزخارف فى 
العمارة حول الفتحات مثل النوافذ والأبواب والابوانات وغير ذلك وتعد "الجفوت” "والیمات"؛ من 
عناصر الزخرفة القالبية أو زخرفة القوالب (الكرانيش) أحد العناصر الزخرفية ذات الصفة البنائية أو 
المعمارية. 

وكلمة "الجفت" أصلها فارسى بمعنى منحنى Laly‏ بمعنى gl‏ متشابهان. ولكن يختلف مفهوم 
الكلمة واستعمالها بالنسبة للعمارة المملوكية كما ذكرنا. وترد فى وثائق الوقف المملوكية لفظه 
"الجفت” "رالیمه" ضمن الوصف الوارد للعمائر المختلفة بهذه الوثائق نذكر من بينها على سبيل 
المغال : "أركان بنيان يعلوها جفت "۰ "وایطار مستطيل محيط بالحجر ومحدود بالجفت والميمه ... 
أو الیمات" آنظر : 

د. محمد محمد أمين. لیلی على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى الوثائق امملوكية. 
LAN YY—O LA)‏ (۱۵۱۷-۱۲۵۰ع)۰ ص۰۲۹ ۰۱۱۸ (دار النشر بالجامعة الأمريكية بالقاهرة. 
الطبعة الأولى. عام ۱۹۹۰م)۰ وأنظر أيضا : الحاشية رقم OND‏ ص(۰)۲۱۱ من هذا البحث. 
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- التی أقيمت وبقية بدنها من الحجر الجيرى المصقول - بارتفاع خمسة صفوف من 
المداميك الحجرية فى الأماكن المشار إليها. حيث حفرت الکتابات الكوفية الهندسية المربعة 
فى الحشوات الاربعة. من داخل الاطار الحجرى العريض المحيط بالمساحة الربعة لكل حشوة 
منها على الجدران الحجرية مباشرة بمنطقة إنتقال المئذنة بأسلوب الحفر البارز(۱۱). بحيث 
ظهرت الكتابات الزخرفية FSH‏ بارزة بروزاً Led‏ عن مستوى الأرضية الغائرة المحفورة 
فيها بمريع كل حشوة منها. لدرجة تقترب من التجسیم: (أنظر اللوحة رقم (AY‏ 
وتعد الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنفذة بالحفر على الحجر من الملامح النادرة 
فى الآثار الإسلامية القائمة بمدينة القاهرة. إذ أن نقوش الكتابات الزخرفية المذكورة على 
الحجر نادرة ولايوجد منها سوى ثلاثة أمثلة فقط بمنشآت المماليك بالقاهرة. نفذت 
نصوصها بالخط المذكور فى حشوات زخرفية من الحجر اجیری(۲). يتمثل أولها فى الشريط 
الزخرفى المحفور بدائر الرقبة الحجرية للقبه الشمالية بضريح السلطانية, (أنظر اللوحة رقم 
۵ ۵ ويتمثل ثانيهسا فى الحشوتين الحجريتين المربعتين بأعلى صدر حجر المدخل 
الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادارء (أنظر اللوحة رقم .)٩۰ ۰۸٩‏ ويتمشل 
Le‏ فى الحشوات الزخرفية الأربعة بجدران منطقة إنتقال مئذنة مسجد السلطان أبى 
العلاء موضوع هذه الدراسةء (أنظر اللوحة رقم (AY‏ 
وتشتمل الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة فى الحشوات الزخرفية الحجرية 
الأربعة بمنطقة انتقال مئذنة مسجد السلطان أبى العلاء على عبارة تتضمن نص الشهادة. 
واسم العارف بالله الشيخ حسين أبوعلى الذى ينسب إليه المسجد : "لا إله إلا الله سيدى 
حسين أبوعلى Jy‏ الله", (أنظر اللوحة رقم AMA‏ 


)١(‏ بالرغم من ISC‏ الكتابات الكوفية المحفورة ببعض الحشوات الحجريةء وإصابة البعض من هذه 
الحشوات بتشققات ظاهرة. بفعل العوامل ا مختلفة . الا أن الحشوات الزخرفية الاربعة بحالة ممتازة 
وكاملة. 

(۲) أنظر ص(۳۰۷) من هذا البحث. 
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ويعد مسجد السلطان أبى العلا المثال الوحيد القائم فى مصر بالنسبة لاستخدام هذه 
العبارة المتضمنة لنص الشهادة واسم أحد أولياء الله الصالحين. فى زخرفة خطية بالکوفی 
الهندسى الربع. حيث لم يسبق إستخدامها فى مصر - بالخط المذكور - فى أية منشآت 
معمارية من قبل مسجد السلطان أبى العلا أو من بعده. ولذلك فإن العبارة المذكورة؛ التى 
ظهرت لأول مرة منقوشة بهذا الخط الزخرفى فى الحشوات الحجرية الأربعة بمنطقة انتقال 
الثذنة وانفرد بها المسجد المذكورء تعد النموذج الأول والأخير فى عصر المماليك. 
وتتألف العبارة المتضمنة لنص الشهادة واسم الشيخ حسين أبوعلى ولى الله المنقوشة 
بالحشوات الحجرية الأربعة من عشر کلمات. ۱ 
وقد رتبت هذه الکلمات فى مواضعها بداخل الاطار الحجرى العریض المربع» بکل حشوة 
من الحشوات الأربعة فى أربعة سطور آفقية. حیث las‏ العبارة فى السطر الأول بنص 
الشهادة "لا إله إلا الله". یلی ذلك الکلمتان "سیدی آبو" فى السطر الثانی. ثم الکلمتان 
"حسين علی". فى السطر الثالث. أما السطر الرابع والأخير فيضم حرف الواو الفرد بكلمة 
"ولی". ویقع فى بداية السطر. ثم لفظ الجلاله الله". بدون حرف الالف المغرد» والذی يقع 
فى وضع أفقى بأسفل حرف الهاء الرکب التطرف فى اللفظ نفسه. ثم ینتهی السطر الرابع 
بحرفى اللام والیاء بقية كلمة N I‏ (أنظر اللوحة رقم ASA‏ 


(۱) من اللاحظ وجود خلل واضح فى ترتیب مواضع بعض الحروف وکذلك بعض الکلمات النقوشة فى 
الاحجار بالحشوات الاربعة. فلقد قامت لجنة حفظ الآثار العربية القديمة بترمیم ا مئذنة عندما قامت 
باجرا ء اصلاحات شاملة بمسجد السلطان أبى العلا فى الفترة من عام ۱۹۱۵م حتی ۱۹۲۰م. فقامت 
اللجنة المذكورة بفك مبانی الثذنة. ثم آعادت بنائها. وأكملت قمتها üb‏ لطراز مآذن عصرها. عصر 
السلطان قایتبای. وتذکر "دوریس بهرینز أبوسيف". بمؤلفها عن (مآذن القاهرة). ص۰۶۶ أن عملية 
تجميع لجنة حفظ الآثار العربية للكتل الحجرية لقاعدة المئذنة - التى توجد بها الحشوات الأربعة - 
ومن ثم إعادة بناء هذه الكتل الحجرية مرة أخرى فى قاعدة النذنة» لم يتم بالصورة الصحيحة وكما 
ینبغی أن يكون الوضع السليم. لذا كان نتيجة لذلك أنه لايسهل قراءة النص الكوفى المربع بصورة 
صحيحة, أنظر : 


Doris Behrens-Abouseif : the minarets of Cairo, P. 144. 
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ويسود الکتابات الکوفية الزخرفية النقوشة با حشوات الأربعة الذکورة اخطوط 
الستقيمة والزوایا القائمة والاشکال التربيعية التی لاتتداخل فیها تقویسات أو منحنیات 
ویضمها جميعا - كما رأينا - الاطار الحجرى الربم. 

وفيما يتعلق بدراسة وتحليل حروف الكتابة التى تتألف منها الكلمات العشرة التى 
تتضمنها العبارة النقوشة فى الحشوات الحجرية الأربعة بمنطقة إنتقال المئذنة مسجد 
السلطان أبى العلا فهى كما يلى : (أنظر اللوحة رقم ARA‏ 

حرف الألف : يتمثل حرف الألف مفرداً فى کلمات "اله", "۰۱۷ "أبو". وفى لفظى 
الجلاله "الله". ویتکون من قائم رأسى طويل. وقد نقش هذا القائم فى بعض الكلمات JÍ‏ 
طولاً. كما نقش فى لفظى الجلاله الله". بالسطرين الأول والرابع فى بعض الحشوات 
الزخرفية فى نهاية الكلمة وليس فى أولها كما يقتضى الوضع الصحيح. فبالنسبة للفظ 
الجلاله "الله" بالسطر الأول. نقش حرف الألف المفرد فى آخر الكلمة بشكل قائم رأسى 
طویل. يتصل به من طرفه العلوى قائم آخر أفقى قصير إمتد على إستقامته ناحية اليمين, 
بشكل زاوية قائمة. كما يتصل بطرف هذا القائم الأفقى» قائم آخر عمودى ممتد على 
استقامته لأدنى» يؤلف معه زاوية قائمة. ويقع فوق الضلع الجانيى الأيسر لمربع حرف الهاء 
المركبة المتطرفة فى لفظ الجلاله. وذلك لشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فوق حرف الهاء 
الذکور. 

آما لفظ الجلاله "الله" الثانى الواقع فى بداية السطر الرابع. فقد نقش حرف AN‏ 
الفرد فى نهاية الكلمة الذکورة بشکل قائم طویل متد أفقياًء لشغل الفراغ فى مساحة 
الكتابة الكوفية أسفل حرف الهاء المركبة التطرفة فى لفظ ADU‏ وأيضا لشغل الفراغ فى 
باقى مساحة الکتابة الكوفية فى النطقة النقوش بها حرف الألف الفرد بشکله القائم 
Lal‏ (أنظر اللوحة رقم AN‏ شکل الألف. واللوحة رقم ARA‏ 

حرف الهاء : یتمثل حرف الباء مرکباً مبتداً فى كلمة "أبو". ویتکون من قائم قصير 
يتعامد على قاعدة أفقية تتصل با رف اللاحق, (أنظر اللوحة رقم ۰۹٩‏ شکل البا ۰۲ 
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حرف الحاء : يتمثل حرف الحاء مرکباً مبتدأ فى كلمة "حسين". وبتألف من أربعة 
خطوط : خطان متوازيان أفقيا؛ السفلى منهما ممتد على استقامته Lil‏ ناحية اليسار, 
لإتصاله بال حرف اللاحق له. ويصلهما من جهة اليمين قائم قصير عمودی عليهما. ويئتصب 
من منتصف القائم العمودى القصير الذکور. قائم أفقى قصير - يشبه البروز - ممتد على 
إستقامته Lal‏ ناحية الیمین» (أنظر اللوحة رقم AA‏ شكل الحاء). . 

حرف الدال : يتمثل حرف الدال LS pa‏ متطرفاً فى كلمة "سیدی". وبتكون ارف من 
ثلائة خطوط : خطان متوازيان أفقياًء وبصلهما من جهة اليمين قائم قصير عمودى 
عليهماء bil)‏ اللوحة رقم ۰٩٩‏ شكل الدال). 

حرف السين : يتمثل حرف السين LS pe‏ مبتدأ فى كلمة "سیدی". ويتألف من ثلاث 
قوائم قصيرة JAF‏ أسئان حرف السين موزعه على فراغات متساوية متعامدة على خط أفقى 
حت مستوی. سطر الكتابة. ويتصل حرف السين بالحرف اللاحق له من تاحية اليسار 
بواسطة خط أفقى قصير ملتحم بالقائم الأخير مرف السين من أعلى. 

ويتمثل حرف السين LS po‏ متوسط أ فى كلمة "حسين". ويشيه الصورة المركية المبعدأة 
إلا أن القاعدة الأفقية التى تستقر عليها القوائم الثلائة حرف السين متدة على إستقامتها 
Lisl‏ ناحية اليمين لاتصاله بحرف الحاء السابق له. كما يلتحم بحرف الياء اللاحق له من 
ناحية اليسار. عن طريق الإتصال الباشر بالقائم الأخير حرف السين من أعلى. (أنظر 
اللوحة رقم ۰۹٩‏ شكل السين» واللوحة رقم ۹۸). 

حرف العين : يتمثل حرف العين LS‏ مبتدأ فى كلمة "علی". ويتكون من DN‏ 
خطوط : خطان متوازيان أفقياء الأدنى منهما طويل ممتد على إستقامته إلى اليسار 
ليتصل بالحرف اللاحق لحرف العين. كما أنه يمثل الخط الأفقى لقاعدة حرف العين. ويصل 
الخطان المتوازيان من جهة اليسار قائم قصير عمودى علیهما. (أنظر اللوحة رقم ۰۹٩‏ 
شكل العين). 

حرف اللام : یتمثل حرف اللام مرکا مبتدأ فى كلمات ANI‏ "ولی"» وفى لفظى 
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الجلاله N‏ ویتکون الحرف من قائم يشبه حرف الألف وقاعدة أفقيه قصيرة. ويتمثل 
حرف اللام مركباً متوسطا فى لفظى الجلاله "الله" وفى كلمة "علی". ويشبه الحرف فى هذا 
الوضع الصورة المركبة المبتدأة غير أن حرف اللام متصل GLY‏ السابق له واللاحق ade‏ 
إلا أن حرف اللام المركب المتوسط فى كلمة "علی". Whe‏ من خطين متعامدين آحدهنا 
أفقى قصير ملتحم بحرف العين السابق له من ناحية اليمين, والخط الثانى قائم رأسى 
عمودى على الخط الأول بشكل زاوية AIG‏ وشل إمتداد هذا الخط من أدنى تشكيل 
حرف الياء الرکب المتطرف» (أنظر اللوحة رم ۰۹٩‏ شکل اللام). | 

حرف النون : يتمثل حرف النون US‏ متطرفا فى كلمة "حسین". ويتكون من LN‏ 
خطوط : خطان متوازيان Leh,‏ يصلهما معا من أدنى خط ثالث أفقى. ويتصل الخط 
الرأسى الأيمن لحرف النون مباشرة بحرف الياء المركب المتوسط السابق cad‏ (أنظر اللوحة رقم 
۹ شكل النون). 

حرف الواو : یتمثل حرف الواو مفرداً فى كلمة "ولی". ویتشکل رأس حرف الواو فى 
الکلمة الذکورة بهيئة مربع مفرغ الوسط, وعراقتها بشکل زاوية قائمة. وتتکون من رقبة 
رأسية تتصل بالرأس الربع من ناحية ضلعه الأمن» وتهبط الرقبة على قاعدة أفقية فى 
مستوی السطر. وقد نقش حرف الواو الفرد ورأسه الربع یتجه ناحية الیسار. 

وبتمشل حرف الوار مركباً متطرفاً فى كلمة "آبو". ويشبه حرف فى هذه الصورة: 
الصورة المفردة ولايختلف عنها سوى فى امتداد الضلع الأدنى A‏ رأس الواو على 
استقامته أفقيا ناحية اليمين ليتصل بالحرف السابق a‏ (أنظر اللوحة رقم ۰۹٩‏ شبكل 
الواو). 

حرف الهاء : يتمثل حرف الهاء مركباً متطرفاً فى كلمة له" وفى لفظى الجلاله 
"الله". ففى الكلمة الأولى "اله" يتكون حرف الهاء من مربع مفرغ الوسط. ضلعه الأدنى 
إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له. 

وفى لفظ الجلاله "الله" الواقع بالسطر الأول يتألف حرف الهاء به من مربع مفرغ 
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الوسط. ضلعه الأدنى إمتداد لقاعدة حرف اللام السابق له. كما إمتد ضلعه الأيمن على 
إستقامته لاعلی. أما حرف الهاء ا مركب المتطرف فى لفظ الجلاله "الله" بالسطر الرابع» . 
فیتکون من مربع مفرغ الوسط مرتفع عن قاعدة حرف اللام السابق له. (أنظر اللوحة رقم 
۶ شکل cel gil‏ واللوحة رقم ۰۲۰ شکل Aus‏ 

حرف اللام آلف : يتمثل حرف اللام ألف مفرداً فى کلمتی : "!۰۱۷ "إلا" بالسطر الأول 
فى الحشوات الحجرية الاريعة. ویتکون من قاعدة مربعة الشکل مفرغة الوسط» ینتصب من ' 
منتصف الضلع العلوى لهذه القاعدة المربعة قائم عمودى قصير. يحمل من أعلاه قاعدة 
أفقية قصيرة بنفس طول ضلع القاعدة المربعة وموازیاً له. ثم يرتفع من فوق هذه القاعدة 

الأفقية القصيرةء قائمين طويلين يمثلان معا اللام والالف, (أنظر اللوحة رقم ۰٩٩‏ شكل 
اللام ألف). 

حرف الياء : يتمثل حرف الياء Taplin‏ فى كلمة "سیدی". حيث ورد فى شكلين 
وموضعين مختلفين بالكلمة المذكورة فى الحشوات الأربعة. ونشاهد الشكل الأول فى 
الحشوة الزخرفية التى تعلو باب المئذنة بسطح المسجد بواجهتها الجنوبية الغربية. Las,‏ 
فى الحشوة الزخرفية المقابلة للحشوة الذکورة. بمنطقة انتقال الثذنة بالواجهة الشمالية 
الشرقية المطلة على الواجهة الرئيسية للمسجد ومدخله الرئیسی. فلقد تم ترتيب حرف 
الیاء المفرد فى موضعه بنهاية كلمة "سیدی" بالسطر الثانى فى اخشوتین. فى وضع 
رأسى» وليس فى وضع أفقى كما يقتضى الوضع السليم لنقش الحرف. ويبدو أن التصميم 
الزخرفى للحشوتين يقتضى وضع الحرف بالشكل الرأسى المذكور. 

ویتکون حرف الياء المفرد بالشكل الموضح من أربعة قوائم : قائمان طويلان متوازيان 
Au,‏ يصل فيما بينهما من أعلى قائم أفقى قصير. ويمتد من أدنى القائم الرأسى OM‏ 
قائم أفقى قصیر. يتجه ناحية اليمين ويشكل معه زاوية قائمة. ويعد هذا القائم القصير 
بشابة رأس حرف اليا ء المفرد . 

كما يشاهد الشكل الثانى لحرف الياء المفرد فى الحشوة الزخرفية المربعة بمنطقة انتقال 
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المئذنة بواجهتها الجنوبية الشرقية الطلة على واجهة السجد الجانبية بالشارع ا لجاتبى» كما 
یشاهد أيضا فى الحشوة الزخرفية المقابلة للحشوة ا مذكورة» بمنطقة إنتقال المئذنة بواجهتها 
الشمالية الغربية. والمطلة على سطح المسجد. فلقد تم ترتيب حرف الياء الفرد فى موضعه 
بنهاية كلمة "سیدی" بالسطر الثانى فى الحشوتين فى وضع أفقى» وليس فى وضع رأسى 
كما شاهدنا من قبل فى الحشوتين السابقتين. فقد تم ترتيب حرف الياء المفرد فى موضعه 
بنهاية الكلمة المذكورة فى وضع أفقى سليم» ونقش الحرف تحت مستوى السطر بأسفل 
الحروف الثلاثة الأولى من الكلمة. بحيث شغل بها الفنان الزخرف الفراغ فى مساحة 
الكتابة الكوفية فى هذا الوضع طبقاً للتصميم الزخرفى فى الحشوتين. 

ويتكون حرف الياء المفرد بالشكل الموضح من ثلاثة قوائم : قائمان متوازيان Lil‏ 
السفلى منهما أطول من العلوى. ويصل فيما بين القائمين معا من ناحية اليسار قائم 
رأسى قصير عمودى عليهماء (أنظر اللوحة رقم ۰۹٩‏ شکل الیاء فى الصورة المفردة, 
واللوحة رقم AMA‏ 

ويتمثل حرف الياء مركباً متوسطأ فى كلمتى : "سيدى”: "حسين". ويتفق حرف الياء 
فى هذه الصورة مع حرف الباء وأختیها, مركباً مبتدأ ومرکباً متوسطاء غير أن حرف الياء 
متصل بالحرف السابق له واللاحق عليه. ويتكون حرف الياء من قائم قصير يرتكز من 
آسفله على قاعدة أفقيةء تتصل بقائم حرف السين من أعلى من جهة اليمين بكلمة 
"سيدى". كما تتصل بالقائم الأفقى الأدنى حرف الدال اللاحق لحرف الياء بالكلمة المأكورة 
من جهة اليسار. أما فى الكلمة الثانية "حسین". فحرف الياء بها عبارة عن قاعدة أفقية 
قصيرة 5 ترتكز من أعلى من جهة اليمين على قائم حرف السين السابق لحرف الياء ء. US‏ 
ترت ز من جهة اليسار على الخط الرأسى الأيمن لحرف النون اللاحق لحرف الباء. (أنظر 
اللوحة رقم ۹۹ء شكل الياء فى الصورة المركية المتوسطة, واللوحة رقم ANA‏ 

ويتمثل حرف الياء مرکباً متطرفاً فى كلمتى : "على" "ولی". ويتشكل الحرف فى 
الكلمتين فى صورة الياء الراجعة ویتکون من خطين : الأول رأسى قصيرء يتعامد على 
الخط الثانی الأفقى الطويل من ناحية اليسار بشكل زاوية قائمة. ويمتد الخط الثانى 
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الأفقى الطويل على امتداده ناحية اليمين فى مستوى سطر الكتابة» (أنظر اللوحة رقم 
٩‏ شکل الياء فى الصورة المركبة المتطرفةء واللوحة رقم ASA‏ 
ويذكرنا شكل حرف الیا ء الراجعة فى كلمة "على" المحفورة بالحشوات الحجرية الأربعة 
مئذنة مسجد أبى العلاء واتصاله بحرف اللام المركب المتوسط الذى يعلو حرف الياء. 
وكذلك حرف العين الرکب المبتدأ المتصل بحرف اللام, بل كلمة "على" بتشكيلها الوضح, 
یذکرنا بنفس تشكيل كلمة "على" المائل والمطابق له بالحشوة الحجرية المربعة بالجدار ‏ 
الجانى الأيسر بحجر الدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. (أنظر شكل كلمة 
"على" باللوحة رقم 44). كما يذكرنا أيضا بكلمة "على" بنفس التشکیل, الحفورة ضمن 
الأسماء الخمسة للرسول (ص). والخلفاء الراشدین الأربعة بالوحدات المربعة المكررة 
بالشريط الزخرفى المحفور بدائر رقبة القبة الشمالية بضريح السلطانية بالقاهرة. فالكلمتان 
فى المثالين مطابقتين تماما فى أشكال الحروف الثلائة التى تتألف منها ومن بينها حرف 
الياء الراجعة فى الصورة المركبة التطرفة, (أنظر شكل كلمة "على" باللوحة رقم EN‏ 
A LY‏ 
هذا ولقد قام الفتان المزخرف بشغل الفراغ فى مساحة الكتابة الكوفية الهندسية المربعة 
بأرضية الحشوات الحجرية الزخرفية الأربعة بأشكال هندسية مناسبة لطبيعة هذا الخط 
الزخرفى الهندسی الشكل. حيث يشاهد مربع صغير الحجم يشغل الفراغ فى مساحة 
الكتابة بالجزء العلوى من حرف الباء المركب البتدا بكلمة "ابو" بالسطر الثانى فى بعض 
الحشوات الحجرية المربعة(). كما يشاهد فى بعض الحشوات الحجرية الأخرى مربعان 
متجاوران بينهما فراغ أو مسافة. يشغلان الفراغ فى مساحة الكتابة!؟). مربع منهما 





sales (1)‏ هذا الربع بالحشوة الزخرفية الواقعة منطقة إنتقال الثذنة بواجهتها الجنوبية الغربية بأعلى باب 
الصعود إلى دورات الثذنة من سطح المسجد. 
(Y)‏ يشاهد الربعان الذکوران بالحشوة الزخرفية الواقعة بمنطقة | انتقال المئذنة بواجهتها الجنوبية الشرقية 
المطلة على الشارع الجانبى. 
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بأدنى حرف الالف الفرد بكلمة "أبو". والریع الثانی یوجد بأدنی القائم العمودی حرف 
البا ء المركبة المبتدأة بنفس الكلمة. 
كما أستخدم فى شغل الفراغ أيضا فى الحشوات الحجرية الأربعة أشكال هندسية أخرى 
تعمثل فى اخطوط أو الاضلاع القصيرة فى أوضاع رأسيه أو أفقيه. وتشاهد الضلع 
الراسی القصیر یشغل الفراغ فى الساحة الخالية من الکتابة. فوق حرف الهاء الرکب 
التطرف بکلمة "إله" بالسطر الأول فى بعض الحشوات الحجرية الربعة(۱). 
كما يشاهد فى بعض الحشوات الاخری فى نفس الوقع فوق حرف الهاء المركب التطرف 
بكلمة "إله" ضلع أفقى N‏ ويشاهد الضلع الأفقى المذكور. فى مواقع آخری بنفس 
الحشوات وذلك فى المساحة الخالية من الكتابة فوق حرف الياء المركب المتطرف بكلمة 
"ولی"» وأعلى الحروف الثلاثة التالية حرف الألف الفرد فى لفظ الجلاله "الله". 
Wis‏ يشغل الضلع الأفقى القصير الفراغ فى الساحة الخالية من الكتابة باحشوات 
الحجرية المربعة الأخری(۱۳. ونری ذلك أعلى قوائم حرف السين بكلمة "سیدی" dl‏ 
الثانى. وأدنى القاعدة الأفقية القصيرة لحرف الباء ال مركب بكلمة "آبر" بالسطر الثانى 
Leal!‏ وأعلى قوائم حرف السين بكلمة "حسین" بالسطر الثالث. وأعلى SE‏ حرف الألف 


)1( يشاهد الضلع الرأسى القصير بالحشوة الزخرفية بمنطقة إنتقال المئذنة بواجهتها الجنوبية الغربية بأعلى 
باب الصعود إلى دورات المثذنة بسطح السجد, (أنظر اللوحة رقم AMA‏ 

(۲) يشاهد الضلع الأفقى القصير بالحشوة الزخرفية بمنطقة إنتقال المئذنة بواجهتها الجنوبية الشرقية ا مطلة 
على الشارع الجانبى. كما يشاهد الضلع الأفقى القصير Lal‏ فى الحشوة الزخرفية المربعة بمنطقة 
انتقال المئذنة بواجهتها الشمالية الشرقية الطلة على الواجهة الرئيسية للمسجد ومدخله الرئيسى. 
كذلك نرى الضلع الأفقى القصير فى الحشوة الزخرفية بمنطقة إنتقال الثذنة براجهتها الشمالية الغربية 
الطلة على سطح المسجد. 

(۳) يشاهد الضلع AY‏ القصير بالحشوة الزخرفية بمنطقة إنتقال الثذنة بواجهتها الجنوبية الغربية ارات 
بأعلى باب الصعود إلى دورات الثذنة بسطح السجد. بالسطر الثانی, والثالث؛ والرابع» (انظر 
اللوحة رقم ANA‏ 


PE, y AAA 

الفرد بلفظ الجلاله "الله" بالسطر الرابع. كذلك إستخدم الفنان المزخرف فى شغله للفراغ فى 
المساحة الخالية من الكتابة شكل هندسى آخر يشبه قوائم أو أسنان حرف السین, با یشیه . 
علامة الشدة (س). إحدى علامات التشكيل فى اللغة العربية. ويشاهد هذا الشكل 
الهندسی بأعلى الحروف الثلاثة التالية خرف الألف المفرد فى لفظ الجلاله "الله, الواقع 
بنهاية السطر الأول بالحشوة الزخرفية التى تعلو باب الصعود للمئذنة بسطح السجد. 
بواجهة المئذنة الجنوبية الغربية. 

كما إستعان الفنان المزخرف فى شغله للفراغ فى المساحة الخالية من الكتابة بالحشوات 
الکلمات. كما رأينا من خلال عرضنا لبعض الأمثلة عند ذكرنا لترتيب سطور الكتابة, 
Ll,‏ من خلال تحليل الحروف التى تضمنتها كلمات العبارة المنقوشة با حشوات الحجرية 
الأربعة. 

ومن الجدير بالذكر أن الأشكال الهندسية المشار إليها والتى إستعان بها الفنان الزخرف 
فى شغله للفراغ فى مساحة الكتابة بأرضية الحشوات الحجرية day VW‏ نفذت هی الأخرى 

بقة الحفر البارز ds Yan‏ عن مستوى الأرضية الغائرة المحفورة فيها لدرجة تقترب 
الحجرية الأربعة؛ (آنظر اللوحة رقم ANY‏ 

YE)‏ "الخط الکوفی الهندسی المربع بخانقاة السلطان الاشرف 
قانصوة الغوری" 

ولقد تتابع ظهور الخط الکوفی الهندسی المربع كحلية كتابية بمنشات عصر الماليك 
الجراكسة فى القاهرة. فظهر فى خانقاة السلطان الأشرف قانصوه الغوری "الخانقاة 
الغورية(١)",‏ ويرجم تاربخها الى عام ۰-۸ ANN‏ (۱۵۰۵-۱۵۰۳م)۰ وتفع بشارع 


)01( وردت هذه الخانقاة بفهرس الآثار الاسلامية مدينة القاهرة تحت مسمی : dis"‏ ومقعل وقبة وسبيل 
وكتاب قانصوة الغوری". (أثر رقم - CW VV ,٩۵‏ = 
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= وقد شید السلطان الأشرف قانصوة الغورى هذه الخانقاة للصوفية فى هذه المنطقة فى نهاية شارع العز 

لدين الله الفاطمى عند تقاطعه مع شارع الأزهر عام ۰۸٩ه‏ (۱۵۰۳م). وتعد هذه الخانقاة. وكذلك 
الأثار المعمارية الأخرى التى شيدها السلطان المذكور فى هذه النطقة, باكورة أعماله المعماريه لأن 
الفراغ من پنائها كان عام ۵٩۱۰-۹۰۹‏ (۱۵۰۵-۱۵۰۳م). ۱ 

والخائقاة عبارة عن مبنی ضخم يشغل مساحة كبيرة من الأرض تکاد تکون مربعة. حیث يبلغ 
طولها «pf A,0-‏ وعرضها ٠۸ر٤‏ عم؛ ولها واجهتان إحداهما غربية مشرفة على شارع المعز لدين الله 
الفاطمی. فى مقابل مدرسة السلطان الغوری. والواجهة الثانية شمالية مطلة على شارم الأزهر. 
وللخانقاة مدخل رئیسی فخم. خلفه إيوان کبیر ذو جناحين يمثل الخانقاةء يقع من خلفه حوش الخانقاة. 
ثم مسکن شيخ FU‏ 

ویکتنف الخانقاة من الجهة الشمالية سبیل یعلوه کتاب ومسکن فقیه الکتاب. ومن الجهة 
الجنوبية ضریح متصل بقعد. وتشترك امخانقاة والضریح والسبیل فى واجهة رئيسية واحدة شمالية 
غربية تتکون من جزئین. الأول طوله ۸۰ر۲۸م ویضم حجر الدخل الرئیسی. وواجهة الخانقاة 
والضريح. والجزء الثانى طوله po):‏ وهو لواجهة السبیل ویبرز عن الجزء الأول „mic‏ ۰ ۵ر۵م. 

وكان يغطى الضريح قبه؛ كما كان يصل الخانقاة بالدرسة الغورية المقابلة لها سقيفه من اخشب 
هدمت عام ۱۸۸۲م. 

وللخانقاة واجهة شمالية تطل على شارع الأزهر تتوسط واجهة السبیل ومسکن شيخ الخانقاة. 

وکان یشغل الضریح والخانقاة فيما مضی خزانة الخطوطات الزكية التى وقفها المرحوم أحمد 
زکی باشا. ثم نقلت إلى دار الکتب المصرية. 

رکان السلطان الغوری قد أعد لنفسه تربه بالضریح اللحق بالخانقاة ولکنه لم یدفن فيها. حيث 
قتل فى معركة مرج دابق ضد العشمانیین فى الشام» ولم يوقف لجثته على أثر. وان كان الأستاذ 
حسن قاسم فى مژلفه : (الزارات الاسلامیة). جه. ص۰۲۹۲ ۰۳۲۰ ۰۳۲۱ يرى غير ذلك ويقول 
ob‏ المؤرخين يؤكدون أن السلطان الغوری لم يمت بالسیف كما هو عالق بالأذهان بل تحسرا وکمدا 
Le‏ رأى انهزام جیوشه فى المعركة فمات صریع الحزن والأسی ودفن كما یدفن الشهداء فى قبر 
خاص معروف حتی الیوم بجوار قبر الشیخ عبدالرحمن إبن الاوزاعی فى غزه بالشام. وقد زاره 
الرحالة النابلسی خلال رحلته عند مروره بغزه وذکر ذلك فى رحلته (الحقيقة والجاز فى الرحله إلى 
بلاد الشام ومصر والحجاز). ص٤١۱‏ ؛ أنظر : ,152 «Creswell : a brief chronology, P.‏ محمود 
أحمد : دلیل موجز لأشهر الآثار العربية. ص۱۸۰ ۰۱۸۱ حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد 
الأثرية. ج۱. ص۰۲۸ ۰۲۹۳ ۰۲۹۶ د. دولت عبدالله : معاهد تزکیه النفوس. a‏ ۰۲۳۱-۲۲ = 


et. 


المعز لدين الله الفاطمى عند التقائه بشارع الأزهر. بالغوريه بالقاهرة, (أثر رقم - VO‏ 
(AY 55‏ 

فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسی المربع فى تحلية حنية محراب القبله بصدر الإيوان 
الكبير فى الخانقاة iy‏ كما أستخدم هذا الخط الزخرفى Leal‏ فى تحلية عضادتى 
المحراب المذكور بوزرة جدار القبلهء (أنظر اللوحة رقم ۱۰۰). 

ويتم الوصول إلى المحراب بالإيوان الكبير عبر مدخل الخانقاة الرئيسى بالواجهة ‏ 
الشمالية الغربية المطلة على شارع gall‏ لدين الله. حيث يقع خلف هذا المدخل مباشرة إيوان 
کبیر ذو جناحین يمثل الخانقاة. طوله ۰ ۵رء۱م. وعرضه ۳۰ ر۷ام. ويوجد بصدر ضلعه 
الجنوبى الشرقی محراب کبیر مغشی بالرخام. يصل ارتفاعه إلى حوالی ستة أمتار من 
٠‏ /سمء كما يبلغ عمقها فى جوف الجدار الجنوبى الشرقی ۰ ٩سم.‏ 

وقد غشى بدن المحراب بالرخام الأبيض والأسود اللون فى مجموعات زخرفية تتألف 
من أشرطة واطارات رأسيه. وخطوط هندسية أفقية متعرجة بشكل دالات تشيه "الزجزاح". 
أستخدم فى تغشيتها جميعا شرائح الرخام الأبيض المتعاقب بالتبادل مع شرائح أخرى من 
الرخام الأسود اللون. وقد أدى التباين والتضاد بين اللونين الأبيض والأسود فى شرائح 
الرخام التى تغشى المجموعات الزخرفية الذکورة. إلى جعلها واضحة جليه تلفت النظر 
Gull‏ وتشد الإنتباه, (أنظر اللوحة رقم ۱۰۰). 
۰ رم من مستوى أرضية الإيوان الکبیر. منطقة رخامية مستطيلة الشكل فى وضع 
آفقی. طولها سم وعرضها nz‏ ذات سطح نصف «sólo‏ له نفس هيثئة وشكل 


= حسن قاسسم : المزارات الاسلامية, جه . ص۰۲۹۳ ۰۳۲۰ ۰۳۲۱ عبدالغنی بن اسماعیل الناپلسی : 
الحقيقة والجاز فى الرحلة إلى بلاد الشام ومصر واجاز. ص4 ۰۱۵ تقدیم واعداد د.أحمد عبدالمجيد 
هريدىء (الهيئة المصرية العامة للكتاب — عام AGAN,‏ 


-۳۶۳- 


استدارة تجویفه حنیه الحراب. ویطرقها اطار رخامی غير سميك یتکون من قطع رخامية 

وتشتمل المنطقة المستطيلة المذكورة على لوحين مربعين من الرخام الأبيض. يبلغ طول 
ضلع المربع فى كل لوح منهما ۰ 0سم. ويحيط بكل لوح منهما إطار رخامى مريع أسود - 
اللون. HUIS‏ توجد مسافة فاصلة بين اللوحين المربعين من داخل المنطقة المستطيلة مقدارها 
۰ اسم. 

وقد نقش فى کل لوح رخامی منهما کتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى الشکل 
ey peral F‏ تتألف من كلمة "محمر"(۱) مكررة أربع مرات بشکل رباعی آو تربیعی کو 
شغلت الكلمة المذكورة أربعة سطور تربيعية. (أنظر اللوحة رقم ۱۰۱). 


وتعد نقوش الخط الزخرفى المذكور باللوحين الرخامیین. هی نفس زخارف الخط الكوفى 
الهندسى المريع التى رأيناها بنفس التكرار الرباعی أو التربيعى لكلمة "محمد" فى 


(۱) تذكر د. دولت عبدالله فى مؤلفها (معاهد تزكية النفوس فى مصر). أن المربعين الصغيرين بحنية 
المحراب يايوان الخانقاة الغورية. وأيضا المربعان الآخران اللذان يكتنفان حنية المحراب على الجانبين, 
كتب بها بالخط الكوفى الربع عبارة : "لا اله إلا الله محمد رسول الله". وقد جانيها الصواب فیما 
تذكر. حيث أنها خلطت بين الكتابات الكوفية الهندسية المربعة المنقوشة بالمربعين من داخل المنطقة 
المستطيلة الأفقية الشكل بحنية الحراب. والمريعان الآخران اللذان يكتنفان حنية المحراب على 
الجانبين. حيث تختلف العيارة المنقوشة بالخط الكوفى الهندسى الربع فيما بينهما. 

ذلك أن المربعين الصغيرين بحنية المحراب كتب پداخل كل منهما كلمة "محمد" فقط مكررة 
أريع مرات بشكل رباعى فى أربعة سطور. كما ذكرناء وليس عبارة التوحيد (لا إله إلا الله محمد 
رسول الله) كما تذكر د. دولت عبدالله فى مؤلفها. وقد اقتصرت العبارة الأخيرة فقط على المربعين 
اللذين يكتنفان الحراب على الجانبين» آنظر : د. دولت عبدالله : معاهد تزكية النفوس. ص۵۲ ۲. 
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الوحدات المربعة التى تشتمل عليها اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون. 
وضریح زاوية زين الدين يوسف, وضريح خانقاة السلطان بيبرس الجاشنكير, واللوحات 
الرخامية بوزرة البلاطة الأولى برواق القبلة بمسجد الاردانی» واللوح الرخامى بظهر جلسة 
الخطيب بالنبر برواق القبلة مسجد الأمير آق سنقر الناصری» واللوحات الرخامية على 
جانبى قمة المحراب بإيوان القبلة بمدرسة وخائقاة سعد الدين بن غراب بالقاهرة. (أنظر 
اللوحة رقم ۰۲ ۰۳ ۰۳۵ ۰۳۹ ۰۳۷ ۰۶۲ ۰۵۷ LOA‏ 

وتعد اخانقاة الغورية بالقاهرة الثال السابع القائم فى مصر فى عصر الماليك بشقیه 
البحری والجركسى» بعد الأمثلة الستة السابقة بالنسبة لاستخدام هذه الزخارف الخطية 
الکررة التمثلة فى كلمة "محمد". بالکوفی الهندسی المربع. كما تعد الخانقاة الغورية, 
الثال العماری الثانی القائم فى مصر بالنسبة لإستخدام الزخارف الخطية المذكورة» بعد 
مدرسة وخانقاة سعد الدين بن غراب من عصر الماليك الجراكسة, (أنظر اللوحة رقم ۰۵۷ 
AN ۰ ۸‏ 

هذا وبلاحظ PE‏ الزخارف الخطية فى اللوحین الرخامیین. حیث تتألف كما ذکرنا من 
كلمة "محمد" تعکرر آربعة مرات بشکل زخرفی مرتب ومنظم. كما شغلت الكلمة أربعة 
سطور تربيعية فى كل لوح رخامی مربع. وقد نقشت الكلمة الذکورة فى كل سطر منها 
بحیث تکون قاعدتها من أسفل مرتبة بحذاء کل ضلع من أضلاع اللوح المربع. وفی نفس 
الوقت رتبت بحیث تتلاقی معأ رؤوس حرف الميم الأولى المركبة المبتدأة فى كلمة "محمد" 
فى الكلمات الأربعة بوسط اللوح الرخامى المربع فى تشكيل زخرفى جميل وهندسى مرتب 
ومنظم. وقد تشكل كل حرف ميم من الحروف الأربعة الذکورة. بشكل مربع مفرغ الوسط. 
بعجه برأسه المربعة ناحية الیمین(۱). 


)1( بلاحظ أن إتجاه مربع رأس الميم ناحية اليمين فى كلمة "محمد" فى المثال المذكور بالخانقاة الغورية. 
يخالف LOE‏ إتجاه مربع رأس الميم بكلمة "محمد" فى الأمثلة الستة السابقة الذكر. حيث يتجه حرف 
الميم برأسه المربعة فى الأمثلة الستة جمیعاً ناحية اليسارء فى |تجاه حرف الدال المركب المتطرف بكلمة 
"محمد". (أنظر اللوحة رقم ۳۲ شكل (أ). واللوحة رقم ۳۳ شكل CCT)‏ = 
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(أنظر اللوحة رقم ۳۲ شكل (ب). واللوحة رقم ۳۳ شكل (ب)).‎ 
ولقد نشأ عن تلاقى رؤوس حرف الميم الأول فى صورته المركبة المبتدأةء تكوين أربع‎ 
Cual مربعات صغيرة مفرغه الوسط رتبت هی وباقى الحروف فى الكلمات الأربعة‎ 
ترتیباً هندسياً بشکل زخرفى بحت.‎ 
ویسود الكتابة الكوفية الهندسية الربعة التمثلة فى التکرار الزخرفی لكلمة "محمد"‎ 
فى اللوحين الرخامیین, الخطوط الستقيمة والزوایا القائمة والأاشکال التربيعية التی‎ 
منحنیات أو تقویسات.‎ us لاتتداخل‎ 
ولاتختلف الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة "محمد": وهی الميم ا مركية المبتدأة.‎ 
والحاء المركية المتوسطة, والميم المركبة التوسطة. والدال المركبة التطرفة. من ناحية الدراسة‎ 
التحليلية عن مثيلاتها التى رأیناها من قبل فى اللوحات الرخامية فى الأمثلة الستة‎ 
۰۳۶ السابق ذكرها من عصر الماليك(۱), (أنظر جدول تحليل الحروف الأربعة باللوحة رقم‎ 
حرف الميم المركب المبتدأ (الشكل الأيسر)؛ وحرف الحاء المركب المتوسط (الشكل العلوى),‎ 
وحرف الميم المركب المتوسطء وحرف الدال المركب المتطرف (الشكل العلوى).‎ 
ولقد نفذت الكتابات الكوفية الهندسية الربعة - فى نطاق المساحة الريعة التى يطوقها‎ 
الاطار الرخامى الأسود اللون - بكل من اللوحين الرخامیین, بالمصيعات الرخامية السوداء‎ 





- وذلك فيما عدا إتجاه الرأس المربع لحرفى الميم بكلمة "محمد" فى وضعها العکوس: الواردة 
بالرحدة المربعة السفلية باللوحتين الرخاميتين برواق القبلة فى الشال الرابع مسجد الماردانى. حيث 
يتجه مربع رأس حرف الميم فيها ناحية اليمين پاتجاه حرف الدال ا مركب المتطرف فى نقس الكلمة فى 
وضعها ال معكوس بالوحدة المريعة السفلية. (أنظر اللوحة رقم ۳۳ شكل Ce)‏ واللوحة رقم ۰۳۷ 
الوحدة المربعة السفلية). 

(۱) أنظر تفاصيل الدراسة التحلبلية ووصف صور وأشكال الحروف الأربعة التى تتألف منها كلمة 
Ar Ai‏ حدات المربعة فى اللوحات الرخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوونء 
ص ؤ 1١١١-١.‏ من هنذا البحث. 


Ne 


اللون التى تم تلبيسها فى الأرضية الرخامية البيضاء اللون للوحين المذكورين» فى المواضع 
المختلفة التى حفرت فيها تلك الكتابات. كذلك تم تنفيذ الإطار المحيط بكل لوح رخامى 
منهما بالمصبعات الرخامية السوداء اللون بنفس أسلوب التلییس فى الأرضية الرخامية 
الذى نفذت به الكتابات الزخرفية الذکورة. (أنظر اللوحة رقم  .)١١١‏ 

LS,‏ أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى زخرفة حنية محراب القبله بصدر الإيوان 
الکبیر فى الخانقاة الغوريةء فلقد أستخدم هذا الخط الزخرفى أيضا فى تحلية عضادتى 
الحراب بوزرة جدار القبله بالإيوان المذكور. حيث يغشى كل جانب من جائبى المحراب 
بارتفاع ٠‏ ۵رام من مستوى أرضية الإيوان لوحة رخامية مربعة الشکل. بجوار العمودين 
اللذين يشغلان ركنا دخله هذا المحراب میاشرة, (أنظر اللوحة رقم ۱۰۰). 

ويبلغ طول ضلع المريع فى كل لوحة رخامية ۵۳سم. ويحيط بكل لوحة رخامية منهما 
إطار رخامى مربع أسود اللون. وقد نقش فى كل لوحة رخامية منهما كتابات كوفية 
هندسية مربعة متمائلة فى الشكل والضمون, يتضمن نصها عبارة التوحيد أو نص 
الشهادتين : "لا إله إلا الله محمد رسول الله" (أنظر اللوحة رقم ۱۰۲). 

وهی المرة الرابعة فى منشأت المماليك القائمة a‏ تشاهد فيها ظهور لوحات 
وحشوات زخرفية بالخط الكوفى الهندسى call‏ تتضمن عيارة التوحيد على البنی من 
داخله. حيث Lal,‏ هذه العبارة على البنی من الداخل للمرة الأول منقوشة فى اللوحة 
الرخامية الربعة التى تزدان بها الوزرة الرخامية برواق القبله مسجد الطنبغا الماردانى 
بالدرب الأحمر بالقاهرة. ثم رأينا عبارة التوحيد بالمبنى من الداخل للمرة الثانية منقوشة 
فى المربعين الخشبيين بصدر الحجاب الخشبى الخرط بمزملة مدرسة السلطان قایتبای بصحراء 
Glob‏ بالقاهرة. وفى المرة الثالثة رأينا هذه العبارة من داخل قبة الأمير يشبك من مهدى 
(مسجد القبة) بكوبرى القبة بالقاهرة. منقوشة فى اللوحات الرخامية الأربعة بزوايا أركان 
القبة الأربعة. كذلك تعد الخانقاة الغورية بالقاهرة. المثال التاسع بين الأمغلة المعمارية 
القائمة فى مصر من عصر المماليك بشقيه البحرى واجرکسی. بالنسبة لإستخدام عبارة 
التوحيد فى زخرفه خطية بالكوفى الهندسى الربع. وذلك بعد مسجد الطنيغا الماردانى؛ 
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ومدرسة السلطان حسن, من عصر الماليك البحرية. وخانقاة الأمير جمال الدين یوسف 
الاستادار. وجامع السلطان المؤيد شیخ. ومدرسة وضریح الأمير فیروز الساقیء وجامع 
الامیر بردبك الاشرفی الدوادار. ومدرسة السلطان قایتبای, وقبة الأمير يشبك من مهدی 
(مسجد القبه). من عصر الماليك الجراكسة, (أنظر اللوحة رقم ۰۳۸ ۰۶۳ ۰۰ VY‏ 
۰ 6 ۳ عق ٠١!‏ ). 


ولقد نفذت الکتابات الكوفية الهندسية الربعة - فى نطاق الساحة الريعة التی یطوقها 
الاطار الرخامی الأسود اللون - فى کل من اللوحتين الرخامیتین بواسطة تطعیم أو تلبیس 
المصبعات الرخامية السوداء اللون فى الواضم الختلفة التی حفرت فیها الکتابات فى 
الأرضية الرخامية ذات اللون الابیض لكل لوحة مربعة منهما. كذلك تم تنفيذ 
الإطارالمحيط JS‏ لوحة رخامية منهما بالصبعات الرخامية السوداء اللون بنفس أسلوب 
التلبیس فى الأرضية الرخامية الذی نفذت به الکتابات المذكورة, (أنظر اللوحة رقم 
ANY‏ 

ومن الجدير SUL‏ أن أسلوب التطعيم أو التلبيس بالمصبعات الرخامية ee la al‏ المتبع 
فى تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة فى اللوحتين الرخاميتين المربعتين بعضادتی 
الحراب. هو نفس الأسلوب المتبع - ورأيناه من قبل - فى تنفیذ الكتابات المذكورة 
بالمصبعات الرخامية السوداء فى اللوحين الرخاميين المربعين بالنطقة الأفقية المستطيلة 
بحنية الحراب, (أنظر اللوحة رقم ۰۱۰۰ ۰۱۰۱ ۱۰۲). 

هذا وتشغل الکلمات السبعة التی تتضمنها عبارة التوحید خمسة سطور تربيعية فى 
نطاق الساحة الربعة التی يطوقها الاطار الرخامی بكل لوحة رخامية منهما. حيث تبدأً 
العبارة فى السطر التربیعی الأول بکلمتی "لا اله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الشرقی 
باللوحتین. یلی ذلك الکلمتان "إلا الله". وقاعدتهما بحذاء الضلع الجنوبى باللوحتین فى 
السطر التربيعى الثانی. ثم كلمة "محمد" وقاعدتها بحذاء الضلع الغربی باللوحتین فى 
السطر التربيعى الثالث. يليها الحروف الثلاثة الأولى من كلمة "رسول" (رسو), وقاعدتها 
بحذاء الضلع الشمالی باللوحتين الرخاميتين فى السطر التربيعى الرابع. أما السطر 


YEA 


التربيعى الخامس والأخير ويقع بوسط كل لوحة رخامية مربعة منهماء فيضم حرف اللام 
المفردة الأخيرة بكلمة "رسول" ٠‏ وقاعدتها فى ley!‏ الموازى للضلع الشمالى باللوحتين. 
كما يشتمل أيضا على لفظ الجلاله "الله" وهی الكلمة الأخيرة فى عبارة التوحيد. وقد 
رتبت بحيث تكون قاعدة الكلمة فى الإتجاه الوازی للضلع الجنوبى بكل من اللوحتين 
الرخامیتین» (أنظر اللوحة رقم ۱۰۲). 
ويلاحظ بالنسبة لترتيب كلمات الكتابة الكوفية الهندسية المربعة فى العيارة الذکورة. 
أنها مرتبة فى السطور التربيعية الخمسة المذكورة؛ ترتیباً هندسيا متقناً» على نحو زخرفی 
رائع ينم عن براعة الفنان المرخم الذى تولى تنفيذها. وحسن تنظيمه ودقة آداءه الفنى. 
كذلك من السهل التعرف على الخصائص الأساسية للكتابة الذکورة. من حيث سيادة 
الخطوط الهندسية المستقيمة والزوايا القائمة وكثرة أشكالها التربيعية دون أن تتداخل فيها 
منحنيات أو تقويسات ويضمها جمیعاً الإطار المربع. 
آما فيما يتعلق بالدراسة التحليلية روف الكتابة التى تتألف منها الكلمات السيعة 
التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة فى اللوحتين الرخاميتين الربعتین على جانبى 
المحراب بإيوان الخانقاة الغورية بالقاهرة. (أنظر جدول تحليل الحروف باللوحة رقم ۰)۱۰۳ 
فهى لاتختلف عن تحليل مثيلاتها من حروف الكتابة بنفس الكلمات السبعة التى 
تتضمئها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة الرخامية الملونة المحفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. وتشبهها وتطابقها LE‏ بل وتتفق معها أيضا فى وصف 
صور وأشكال VG,‏ (أنظر جدول تحلیل الحروف باللوحة رقم ۵۲). 
وقد شغل الفنان الفراغ ا موجود فى مساحة الكتابة بأرضية اللوحتين الرخاميتين بأشكال 
هندسية تتناسب وطبيعة هذا الخط الزخرفی الهندسى الشکل. وبنفس سمك حروفه الكتابية 


)١(‏ راجع تفاصيل الدراسة التحليلية. ووصف صور وأشكال الحروف بالكتابة الكوفية الهندسية الربعة 
التى تتألف منها الكلمات السبعة التى تتضمنها عبارة التوحيد المنقوشة باللوحة المربعة بالوزرة 
الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. ص١/1١-174١,‏ واللوحة رقم (OY)‏ من هذا 
البحث. 
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مشل المربعات الصغيرة الحجمء والخطوط أو الضلوع الأفقية القصيرة. وهذه الأشكال إلى 
جانب شغلها للفراغ المذكور فى مساحة الكتابة. لها تأثيرها الجمالى أيضا بالنسبة للشكل 
العام للوحة الرخامية. 

ونرى فى اللوحتين الرخاميتين مربع صغير الحجم يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة 
بأسفل حرف الهاء المركب المتطرف بكلمة "إله" بالسطر التربيعى الأول. كما يشاهد مربع 
صغير آخر يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة أعلى حرف الهاء ا مركب المتطرف بلفظ الجلاله 
"الله" ووسط تجویف حرف اللام الفردة بكلمة "رسول" بالسطر التربيعى الخامس بوسط 
اللوحة الرخامية. N‏ واللوحة رقم ۰۱۰۲ واللوحة رقم ۰۱۰۳ 
شكل الهاء ال رکب التطرف) . 

LI‏ بالنسبة للشکل الهندسی الثانی الذی یتمثل فى الخط أو الضلع الأفقى القصیر. 
فیشاهد فى اللوحتن الرخامیتن فى الساحة اخالية من الكتابة الواقعة بأعلى وأسفل 
حرف الهاء الرکب المتطرف بلفظ الجلاله "الله" الواقع بالسطر التربیعی الثانی. ویلاحظ 
أن الضلع الأفقى القصير الواقع بأسفل حرف الها ء الذکور ممتد على إستقامته Ll‏ ناحية 
اليمين ملتحماً بالضلع الأفقى لحرف اللام الرکب التوسط فى لفظ اجلاله, بحيث يمكن 
اعتبار هذا الشكل الهندسى إمتداد لقاعدة حرف اللام المذكور. 

كذلك يشاهد ضلع أفقى قصير آخر يشغل الفراغ فى مساحة الكتابة فوق الحرفين 
الأولين من كلمة "رسول", بالسطر التربیعی الرابع. 

ويشغل الشكل الهندسى المذكور فى نفس الوقت الفراغ فى مساحة الكتابة على إمتداد 
الضلع الأفقى لحرف اللام المفردة فى الكلمة نفسها. (أنظر اللوحة رقم 4٠‏ شكل زء 
واللوحة رقم ۰۱۰۲ واللوحة رقم ۰۱۰۳ شكل الهاء المركب المتطرف). 

ومن الجدير بالذكر أن الأشكال الهندسية التى شغل بها الفنان الفراغ فى مساحة 
الكتابة بأرضية اللوحتين الرخاميتين على جانبى الحراب, نفذت هی الأخرى بواسطة 
تطعيم أو تلبيس المصبعات الرخامية السوداء اللون فى المواضع التى نقشت بها وتم شغل 
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الفراغ بها. بنفس الطريقة التی نفذت بها الكتابات الكوفية الهندسية المربعة» وبنفس 
المصبعات الرخامية السوداء اللون التى طعمت بها. 

ومن الملاحظ أنه بالرغم من إختلاف مضمون الكتابات الكوفية الهندسية الربعة 
المنقوشة فى اللوحين الرخاميين بالإطار الأفقى المستطيل بحنيه الحراب. عن مضمون 
الكتابات الكوفية الزخرفية المنقوشة فى اللوحتين الرخاميتين بعضادتی المحراب المذكور. 
وبالرغم من اختلاف الموقع فيما بينهما بالحراب. والتياين الواضح بالنسية للارتفاع عن . 
مستوى أرضية الإيوان الكبير بالخانقاة. حيث أن اللوحين الرخاميين الواقعين بحنيه 
المحراب يصل إرتفاعهما - كما أوضحنا - إلي ۵۰ر۳م من مستوى أرضية الإيوان» فى 
حين يصل إرتفاع اللوحتان الرخاميتان على جانبی المحراب إلى ۵۰رام من مستوى أرضية 
الایوان. بفارق إرتفاع متر وأحد بين الموقعين اللذین توجد بهما هذه اللوحات الرخامية من 
داخل وخارج الحراب, (أنظر اللوحة رقم ۱۰۰). 

بالرغم من ذلك فان الجمع بين العبارتین المتمثلتين فى التکرار الرباعی لكلمة "محمد" 
وعبارة التوحید "لا اله الا الله محمد رسول الله" بالخط الزخرفی الذکور فى محراب هذه 
خانقاة - بالشکل الوضح تفصیله خلال هذه الدراسة - بعد تطوراً Lb‏ حدث فى آواخر 
عصر الماليك الجراكسة. خاصة وأن العبارتین انتشر إستخدامهما - كما رأينا من قبل - 
بالخط الکوفی الهندسی الریع فى العدید من منشآت الماليك بدينة القاهرة. الا أنه لم يتم 
الجمع بين العبارتین فى لوحات أو حشوات زخرفية بالخط المذكور لتحلية tof‏ العناصر 
المعمارية بأى منشأة مملوكية LIU‏ بالقاهرة - بالشكل الموضح - سوى فى محراب الخانقاة 
Wi, yall‏ فقط. 


(۱) من المعروف أن الوزرة الرخامية التى تغشى جدران رواق القبلة بمسجد الطنبغا الاردانی - من عصر 
المماليك البحرية - يتخللها ثلاث لوحات رخامية فى ثلائة مواضع مختلفة متفرقة عن بعضها 
بجدران البلاطة الأولى والثانية بالرواق المذكور. 

وقد نقش فى اللوحات الثلائة مضمون العبارتين المشار إليهما بالخط الكوفى الهندسى المربع. 
وبالرغم من ذلك فالأمر مختلف تماما بين مسجد الطنبغا ا ماردانى ومحراب GUS‏ الغورية = 
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ولذلك فإن أسلوب الجمع بين العبارتين المذكورتين, الذى ظهر لأول مرة بهذا الخط 
المماليك. 

وعلى هذا النحو أسهم الخط الكوفى الهندسى الربع» بدور بارز فى تحلية محراب القبلة 
بالإيوان الكبير بالخانقاة الغورية. كما ساهم هذا الخط La)‏ كحلية كتابية فى إحداث 


التأثير الجمالى المطلوب. 
منشآت مملوكية قائمة بمدينةالقاهرة كانت حمل نقرشأكتابيةبا خط الکرفی الهندسی 
اطربع ثم درست بفعل الزمن ۱ 


والی جانب المنشآت العمارية القائمة سالفة الذکر. والتی آستخدم الخط الکوفی 
الهندسی الربع فى زخرفتها فى عصر الماليك. فلقد تبين لى من خلال البحث والاراسة أن 
بعض منشات الماليك التی لاتزال قائمة بمدينة القاهرة» كانت توجد بها زخارف خطية ‏ 
بالکوفی الهندسی الربع. ثم اندرست هذه الکتابات الزخرفية وضاعت معالها بفعل 
العوامل المختلفة, ولم بتبق منها أثر يذكر. نذکر من بين هذه الزخارف الخطية الهندسية 
الربعة -علی سبیل JL‏ من عصر الماليك البحریة- النقوش الكتابية مسجد الامیر 
لاس الحاجب!١)؛‏ وبرجع تاريخه إلى عام ۷۳۰ھ (۰)2۱۳۳۰-۱۳۲۹ ویقع بشارع 


= پالنسبة لظاهرة الجمع بين العبارتین الشار إليهماء فى التکرار الرباعی لكلمة "محمد" وعبارة التوحید 
"لا اله الا الله محمد رسول الله". بالخط الکوفی الزخرفی الذکور. فمسجد الاردانی یجمع بين 
مضمون العبارتین فى ثلاث أماكن متفرقة برواق القبله. ۱ 
آما الخائقاة الغورية فتنفرد بجمع العبارتین معا فى عنصر معماری واحد وهو محراب [یوانها 
الکبیر. (أنظر اللوحة رقم ۰۳۷ ۰۳۸ ۱۰۰). 
(۱) يقع هذا السجد بأول شارع | حلمية من ناحية شارع القلعة الرئیسی (شارع محمد على سابقا). 
بالقاهرة. 
وقد أنشأه الأمير سیف الدین ألماس بن عبدالله الناصری, حاجب احجاب بالديار الصرية أيام 
سلطنة الناصر محمد بن قلاوون فى دولة المماليك البحرية. حيث كان أل ماس ملوكاً للسلطان الناصر, 
ثم أعتقه . وظل يتدرج فى وظائف الدول آنذاك إلى أن صار من أكبر الأمراء. وقد قبض عليه فى 
نهاية عام ۷۳۳ھ (۱۳۳۳م)۰ ثم مات مخنوقاً داخل سجنه فى العام التالى FT‏ 
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فلقد كان يوجد بالمسجد الذکور زخارف خطية بالكوفى الهندسی المربع منذ حوالى 
خمسة وأربعين Ube‏ حيث شاهدها المرحوم حسن عبدالوهاب وعاينها بنفسه»ء وذکرها 
بمؤلفه "تاريخ المساجد الأثرية”. عند دراسته لعمارة هذا المسجد. وكانت هذه الزخارف 
الخطية تعتبر من الأمثلة المبكرة للخط الكوفى الهندسى المربع فى عصر المماليك البحرية. 
حيث ذكر أنه توجد بقايا من الرخام المزخرف لوزرة رخامية مكتوب عليها بالخط الکوفی 
المريع» والمطعم بالألوان مثيته فى الرواق البحرى للمسجد. وذكر أن هذه البقايا الرخامية 
كانت متبقية من وزرات المسجد الرخامية القديمة قبل تجديدها فى عصر لاحق لتاريخ عمارة 
امسحد(۱). 


= ودفن فى الضريح المشيد پالسجد. 
وقد إبتدأ العمل فى تعمیر السجد فى شهور عام ۷۲۹ھ (۰)2۱۳۲۹ وانتهت عمارته فى العام 
التالی ۷۳۰ (2۱۳۳۰). وللمسجد واجهتان إحداهما شمالبه, والاخری غربية وهی الرئيسية وبها 
مدخله الرئیسی. وهی تشتمل على الثذنة والقبة الضريحية للمنشی ». 
والسجد من الداخل عبارة عن صحن أوسط مکشرف تحیط به أربعة أروقة ذات أعمدة رخامية 
وعقود . أکبرها وأعمقها رواق القبلة. 
ولقد قامت لجنة حفظ UY‏ العربية القدية بعدة اصلاحات فى هذا السجد انتهت منها عام 
۰ (۰)2۱۹۱۱ أنظر : 
القریزی : النطط. ج۲. ص۳۰۷ السخاوى : تحفة الأحياب. ص۰۱۰ حسن عبدالوهاب : 
تاريخ الساجد الأثرية. dr‏ ص۰۱۳۸-۱۳۹ +۲ . ص٥‏ ۰۵۸-۵ الصور من رقم (YO)‏ إلى رقم 
(۸۰). 
(۱) حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. N‏ ص۱۳۸ هذا ولقد قمت بزيارة مسجد الأمير آلاس 
الحاجب لشاهدة الرخام التبقی من هذه الوزرة. ومعاينة الکتایات الكوفية الهندسية الربعة النقوشة 
علیه. فلم tel‏ لها على أى أثر یذکر. هذا پالاضافة للحالة السيئة - التی برثی لها - الذی آل 
الیها حال السجد من الداخل. 
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أبنية نملو كيةإحتفظت آثارها فى القرنالماضى ببعض لیات لکتابیةبا ad‏ الکوفی 
الهندسى المربع ثم تهاوت با حمله من نقوش بالخط المذكور : 

كذلك كان يوجد بمدينة القاهرة فى القرن الماضى - التاسع عشر الیلادی - بعض أطلال 
لنشآت معمارية من عصر الماليك, كانت حافلة بزخارف الخط الكوفى الهندسى المربع 
منقوشة على جدرانها. وقد ظلت أطلال هذه المنشآت قائمة حتى نهاية القرن التاسم عشر 
الیلادی. ثم تهاوت با تحمله من نقوش بالخط المذكورء بفعل العوامل الختلفة» فاختفت 
ولم يبق مايذكرنا بها سوى الرسوم التی سجلها لها بعض الباحثين الأجانب. 

ومن أمثلة ذلك ماذكره "روجرزيك" (Rogers-Bey)‏ . فى مقاله المنشور Une‏ المجمع 
العلمى الصری, عام ۱۸۸۱ بعنوان : "مذكرة عن بعض الكتابات بالحروف الكوفية 
(al‏ فقد ذكر بقايا مبنى سبيل قديم ضمن مسجد متهدم» كان قائماً بشارع ‏ 
الحمزاوى بالقرب من الوسکی بالأزهر AL‏ وجد على جدران السبيل نصان لكتابة 
كوفية هندسية مربعة منقوشة على الحجرء كل نص منهما منقوش داخل مربع!؟). يتضمن 
نص الكتابة الأولى عبارة : "توكلت على الله". كما يتضمن نص الكتابة الثانية عبارة : 
"توكلى على خالقى". وللأسف الشديد لم يذكر لنا "روجرزبك" أى معلومات أخرى عن 


Rogers-Bey, M. E. T., : op. cit. P. 104, No., (6), No., (7), Fig. 6, 7. (1) 

(Y)‏ یذکر کومب" (Combe)‏ فى مقال له نشرة العهد الفرنسى للآثار الشرقية بالقاهرة عام AAY.‏ أن 

نص هاتين الكتابتين ورد فى OLS‏ "برجوان" (Bourgoin)‏ « (موجز الفن العربى). LY‏ الثانی. 

لوحة رقم (۰)۷۱ حيث يشير التعليق الوارد باللوحة إلى المبنى الذى نقشت عليه الكتابتان 
المذكورتان بأنه "جزء بارز لزخرفة باب دخول منزل بالقاهرة. القرن السادس عشر SA‏ 

وقد علق "کومب" على البنی الوارد رسمه باللوحة GLK,‏ "پرجوان". بأنه يبدو عليه أنه هو نفس 

الأثر المتمثل فى بقايا oly‏ السبيل الذى نقل عنه "روجرز بك" الكتابات الكوفية الهندسية الربعة. 


۱ : التمثلة فى النصين المنقوشين بالخط الزخرفی الذکور. آنظر‎ 
M. Etienne Combe : op. cit. P. 197. 
Bourgoin, J., : op. Cit., I, (1), Pl. 71. 
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السبيل المذكورء ولكن من حسن الحظ أنه رفع الكتابات الكوفية الهندسية المريعة ورسمها 
نقلا عن جدران السبيل ونشرها بمقالة المشار إليه» حيث إندرس المسجد والسبيل الملحق بد. 
ولم يعد لهما وجود الآن» كما درست معهما الكتابات الكوفية الهندسية المربعة السابق 
ذكرها. ولولا مانشرة عنها "روجرزيك" ماعلمنا من أمر هذه الكتابات شيثاً سواء من ناحية 
نصها أو شكل تصميمها. | 

إنقضاءدولةا مماليكلميؤد إلىإختفاءالخطالكوفىالهندسىالمربع كحليةكتابية 
Ul‏ إمتد تأثيرة إلى tle‏ العثمانيينبالقاهرةوالأقاليم: 

ومن الجدير SUL‏ أن إنقضاء دولة المماليك عام ۵٩۲۳‏ (/ا١15م).ء‏ لم یود إلى 
إختفاء الخط الكوفى الهندسى المربع كحلية كتابية. فلقد إمتد تأثيره إلى منشآت وعمائر 
العثمانيين LSS Lal‏ إستحسن المماليك هذه الزخارف الخطية واستخدموها فى زخرفة 
عمائرهم بمدينة القاهرة. إستحسنها الأتراك العثمانيون أيضأ وأكثروا من إستخدامها فى 
ميانيهه!١).‏ ومن ثم شاع إستعمالها فى هذا العصر وخاصة فى الفترة الأخيرة منه. حيث 
تشاهد هذه الزخارف الخطية بصفة خاصة فى آثارهم بأقاليم مصر على الخشب والطوب 
AY) tl‏ 


)١(‏ د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. ص"4. ص۸۲. 
(۲) حسن عبدالوهاب : التأثيرات العشمانية على العمارة الإسلامية فى مصر. مقال بمجلة (الجلة). العدد 
(۴۳). السنة الغالثة. (القاهرة. صفر عام ۱۳۷۹ھ - سبتمبر 1589١م):‏ ص١0‏ . 
هذا والطوب "المنجور" أو "المكحول". نوع عالى الجودة, يتكون من طينة نقيةء جيدة dl‏ 
لايوجد بها مسام. كما أنه طوب قوى يتحمل الضغط والعوامل المختلفة. وقد أستخدم هذا الطوب 
فى مداخل العماتر العثمانية فى أقاليم مصر وخاصة فى الوجه البحرى. 
وكان الأسلوب المعروف(بالطوب النجور أو المكحول) يتم باستعمال قوالب الآجر فى أوضاع 
هندسية مكونة Wl‏ زخرفية بديعة. ولاظهار هذه التكوبنات الزخرفية أستعمل فى الملاطات مواد 
ملونة لتوضيحها اما باللون الأبيض أو الأسود. أنظر : د. سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها 
الصا حون. جه . ص۸٤۲‏ . (القاهرة عام ۱۹۸۳م). 


—Y'90— 


فعلى سبيل المثال نرى الخط الزخرفى المذكور فى مسجد الملكة «Wa rico‏ ويرجع 
تاريخه إلى عام 5١١٠١ه‏ (١١17م).‏ بالداوديه بحى القلعة بالقاهرةء (أثر رقم - ۲۰۰). 
كما أستخدمت الزخارف الخطية المذكورة فى مسجد البردينى!؟): ويرجع تاريخه إلى عام 
الملكة صفيه السابق الذكرء (أثر رقم - ۲۰۱). فقد آزرت جدرانه الداخلية بوزرة رخامية 
إنتهت بإفريز منقوش كتب عليه بالكوفى MM‏ 
تجدید الأمير عبدالرحمن كتخدا) - ويقع بشارع العز لدين all‏ بأول الصاغة, بالقاهرة . 
(أثر رقم - 4۰). أستخدم الخط الكوفى الهندسى المريع فى تحلية واجهة مدخله الرئیسی 
من AE) del‏ 





)1( د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية. ص۰۸۲ هامش رقم AV)‏ ص۲۸۵. 
(Y)‏ د. إبرأهيم جمعه : دراسة فى تطور الکتابات Ai SI‏ ص۰۶۱ ص۰۸۳ هامش رقم (Y)‏ ص VAG‏ 
(Y)‏ حسن عبدالوهاب : التأثيرات العشمانية على العمارة الاسلامية فى مصر. ص4۱ وأنظر تفاصیل 
الکتابات النترشة ونصوصها وشکلها فى مقال الأستاذ "والتراینز" النشور بمجلة الجمع العلمی 
المصرى. عام ۱۸۱ .4 ,3 M. Walter Innes : Op. Cit. P. 65, No. (3), (4), (5), Pls.‏ 
)٤(‏ یقم هذا المسجد عند تقاطع شارع المعز لدين الله الفاطمى مع شارع السكة الجديدة بأول الصاغة. 
عدينة القاهرة. 
وقد اکتشفت هذه الكتابات عندما كنت أقوم بدراسة الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة 
السلطان حسن بالقاهرة» ومن ثم تتبع أمثلة الكتابات التى تتضمن إسم الرسول (ص)۰ وأسماء 
الخلفاء الراشدين الأريعة. 
فلقد وفقت فى العثور على مربعين حجريين صغیرین, فوق النافذة الفتوحة فى صدر حجر الدخل 
الرئيسى لسجد الشيخ مطهر. بأسفل الطاقية المقرنصه التى تتوج هذا المدخل من أعلى. رتد نقش 
فى كل مربع منهما بالبارز كتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى الشكل والمضمون تشتمل على 
لفظ الجلاله “الله". واسم الرسول "محمد" (yo)‏ وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة أبويكرء وعمر: 
وعثمان. وعلی. وجدير بالذكر أن هذه الكتابات لاترقى بحال من الناحية الفنية إلى مستوى قرینتها 
پحشوة dl‏ امائیی الاسر بحجر مدخل مدرسة السلطان حسن من عصر المماليك البحرية. 


| ~o 

كما أستخدم الخط الزخرفى المذكور فى لوحة رخامية مثمنة الشكل على الجانب الأيسر 
للمحراب الرخامى الذى أقامه الأمير عبدالرحمن كتخدا بالجامع الأزهر بالقاهرة. عام 
1ه Vor)‏ مكتوب فيها بالخط الكوفى المربع المنفذ بالمصبعات الرخامية الملونة 

لفظ الجلاله "الله". واسم الرسول "محمد" (ص)؛ وأسماء العشرة المبشرين AVAL‏ 
ومن أمثلة الآثار العثمانية التی شاع إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع فى 
زخرفتها فی مدن وأقاليم مصر. مسجد إبراهيم تربانه. ويرجع تاريخه إلى عام AY‏ ١ه‏ 
e (A VA - YAO)‏ ویقع بشارع فرنسا بمديئة (TN SUA‏ فقد حليت واجهته 
الرئيسية بثلاثة فاذج من الكتابات الكوفية الهندسية المربعة. منها نموذجان منفذان 
بالطوب المنجور أو الکحول. نص التموذج الأول منهما : (لا إله إلا الله). ونص الثانی : 
(محمد رسول الله). أما النموذج الثالث ونصه : (أدخلوها بسلام آمنین)» فقد نفذت . 

كتاباته الزخرفية بالخشب ضمن مشربية من خشب الخرط فوق أحد أبواب المسجدا؟). 
E ETATE cr LS‏ مسجد عبدالباقی جوریجی» ورجح تاربخه 
إلى عام ۱ ۱ el AO AA WOW)‏ ویقع بشارع الیدان بالاسکندرید(؟]. فقد استخدم 
الخط الكوفى الهندسى المربع فى عدة مواضع بالمسجدء منها شباكان من خشب الخرط على 





)1( حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية jo dr‏ وأنظر صورة اللوحة الرخامية بالصفحة رقم 
۳ حسن عبدالوهاب : التأثيرات العثمانية على العمارة الإسلامية فى مصرء ص١ ON‏ 
M. Walter Innes : Op. Cit. P. 66, (Y)‏ 
وقد ورد تاريخ إنشاء الجامع بالأسكندرية فى اللوحة التذكارية المثبتة به ونصها : (بسم الله 
الرحمن الرحيم عمل عيسى انا يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر هذا المسجد إنشاء الحاج 
إبرأهيم تربانه سنة ۰)۱۰۹۷ أنظر : 
حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية؛ مقال بجلة المجمع العلمى المصرى» 
الجلد (7"5). (۰۱۹۵-۱۹۰۳), (القاهرة (OL‏ ص Y‏ 00¿ واللوحة رقم (NY)‏ من أعلى. 
M. Walter Innes : Op. Cit. 2. 66, 67, No. (10), (11), (12), Pl. 6. (Y)‏ 
)£( حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. Nr‏ ص۳۲۷. 


سام 


جانبی الباب القبلى للمسجد, كتب فيهما : (لا إله إلا الله محمد رسول اللد(١)).‏ 

كما كتبت عبارة التوحيد أيضا بالخط الزخرفى الذکور بحنيه محراب القبله من داخل 
السجد(۲). كما نقشت بمقدم باب المنبر الخشبى بالمسجد كتابات بالكوفى الهندسی المربع: 
نذكر من بينها توقيع الحاج عبدالمولى الطويبى صانع pill‏ الخشبى بمسجد عبدالباقى 
جوريجى بالأسكندريةا؟). | 

ومن أمثلة الآثار العثمانية ¿Lal‏ المسجد الكبير بديروط بحرى بمحافظة ol‏ 
ويرجع تاريخه إلي عام ۱٩۹ھ‏ (1681م). 

فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع فى تحلية المقصورة الخشبية التی أقامها عام 
5ه (۱۷۳۳م)؛ الأمیر سليمان جوربجى عزبان جلفی» لولى الله تعالى سيدى. 
عبدالرحيم أبوشوشه الدفون بضريح All‏ 

كذلك توجد بالأقاليم أمثلة أخرى عديدةء تشاهد بها فاذج رائعة من الحشوات الزخرفية 
بالخط الكوفى الهندسی الربع؛ يتمثل البعض منها فى مساجد فوة ورشيد AMA‏ 





(A)‏ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية. جا؛ ص۳۲۷. 

AVEN) صورة رقم‎ 10 jo ج۲.‎ YA jo حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. ج۱.‎ (Y) 

(۳) حسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصر الاسلامية. ص٠‏ ۵ ۰۵ واللوحة رقم )1( من 
أعلى» حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد SW‏ جاء ص۳۲۸. 

)£( د. سعاد ماهر محمد : محافظات الجمهورية العربية المتحدة وآثارها الياقية فى العصر AA‏ 
ص۰۱۶ (الجلس الأعلى للشئون الاسلامية بالقاهرة. الکتاب الرایع. القاهرة. عام ۱۳۸٩‏ ه - 
۲ م). 

)0( حسن عبدالوهاب : توقیعات الصناع على آثار مصر الاسلامية. ص٩۰۵‏ واللوحة رقم )0( 

)٩(‏ د. |پراهیم جمعه : دراسة فى تطور الکتابات الكرفية. ص۰۶۱ ص۲۸۵. وأنظر على سبیل المثال 
تفاصیل حشوتین زخرفیتین» رفع "روجرزبك" کتاباتهما الكوفية الهندسية المربعة ورسمهما نقلا من 
أحد الساجد الأثرية القدمة برشيد. ونشرهما بقالة الشار إليه من قبل والنشور بمجلة الجمع العلمی 
الصری عام ۱ ونص الحشوة الاولی (لا له إلا الله). ونص الحشوة الثانية (محمد رسول 
الله). = 
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هذا ولقد Jb‏ تأثير الخط الكوفى الهندسى المربع كحلية كتابية وزخرفية فى منشأت ‏ 
المماليك بمدينة القاهرة سائداً فى بعض العمائر الديئيه التى أقيمت فى القرن التاسع عشر 
الميلادى والقرن العشرين فى مدينة القاهرة. فنراه يظهر على سبيل المثال فى مسجد 
الرفاعی» ويرجع تاريخه إلى عام ۱۳۲۹-۱۲۸۹ه (1875-١151م)»‏ ويقع بميدان القلعة 
فى مواجهة مدرسة السلطان حسن بالقاهرة. فقد أستخدم الخط الكوفى الهندسی المربع فى 
تحلية صدر حجر الدخل من أعلى بواجهة المسجد الشمالية الغربية. كما أستخدم الخط 
الزخرفى المذكور فى لوحة رخامية تحلى صدر الطرقة الموصلة بين الياب الرئيسى وداخل 
مسجد الفتح الملكى (عابدين Cel‏ الذى عمرة الملك فؤاد الأول عام ۱۳۳۸ھ AN)‏ 
ويقع بشارع جامع عابدين بالقاهرة, ملاصقاً لقصر عابدين من الجهة VEN‏ فقد كتب 
فى اللوحة الرخامية بالخط الكوفى الهندسی المريع» لفظ الجلاله "الله". واسم الرسول 
"محمد" (ص)ء وأسماء العشرة المبشرين AVE,‏ 

وفی مسجد النيل بشارع النيل بالجيزةء أستخدم الخط الكوفى الهندسى المربع ضمن 
تشكيل زخرفى يحلى صدر الجدار الواجه للمدخل الرئیسی للمسجد بالطرقة الموصلة إلى 
داخله. حيث توجد حشوتان مربعتان, كتب بداخل الحشوة الأولى منهما لفظ الجلاله AU‏ 
LS‏ بشكل زخرفى أربع مرات. فى أربعة سطور تربيعية. كما كتب بداخل الحشوة المربعة 
الشانية بالخط الزخرفى نفسه, كلمة "محمد" مكررة بشكل زخرفی أربع مرات» فى أربعة 


سطور تربيعية. 


= وبقول "روجرزبك” أنه رأى زخارف خطية أخرى WU‏ فى رشيد على مبانيها الأثرية, الا أنه لم 
یترفر لديه الوقت الكافى لرفع کتاباتها بالخط الزخرفی المذكورء أنظر : 
Rogers - Bey, M. E, T., : Op. Cit. P. 105, No. (9), No. (10), Fig. 9, 10.‏ 
)١(‏ حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية. Ve‏ ص۳۷۲-١٠۷٠.‏ 
(۲) حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية. ج۱, Fijo‏ 


-Yo Â- 


إستمرار إستخدامالخطالكوف ىالهندسىالمربع كحليةكتابيةفىالمبانىالحديثةذات 
الطابع الإسلامى بالقاهرة وغيرها منالمدنالأخرى واستلهام بعض الفنانينالتشكيليين له 
فى أعمالهمالفنية: 

وهكذا ظل الخط الكوفى الهندسی المربع مستخدما كحلية كتابية منذ إنقضاء دولة 
المماليك - كما رأينا من خلال عرضنا للآثار السابقة - ومازال هذا الخط يستخدم إلى 
اليوم كزخرفة أو كحلية كتابية فى المبانى احديثة ذات الطابع الإسلامى بمدينة القاهرة وفی 
غيرها من مدن مصر. ولم يقتصر الأمر على ذلك» بل صار الخط الكوفى الهندسی المربع 
مصدر إبداع للفنانين التشكيليين فى مصر فإستلهمه البعض منهم فى أعماله الفنیة(۱) 
أيضا . ذلك أن الخط العربى - بصفة عامة - معروف بقيمته امجمالية. وا تؤديه حروفه 


)1( مثل إستخدام الفنان التشكيلى سامى رافع (أستاذ ورئيس قسم الديكور بكلية الفنون الجميلة 
پالقاهرة) . للكتابة الكوفية قائمة الزوایا. عصب الخط الكوفى الهندسی المربع - والتى تتميز بشدة 
استقامة حروفها ويزواياها القائمة وبطابعها الهندسى البحت - فى كتابة مجموعة من الاسماء 
الرمزية لشهداء حرب التحرير فى أكتوبر ۱۹۷۳م بأسلوب الحفر البارز على أرضية غائرة. فى 
صفوف منتظمة متعددة. على النصب التذكارى للجندى المجهول الذى صممه عام eV AVO‏ وأقيم 
بمدينة نصر بالقاهرة. 

وقد إستلهم الفنان التشكيلى المذكور فى تصميمه للنصب التذكارى فكرة الخلود عند الإنسان 
المصرى القديم التى تجمع فى ثناياها الروح الفرعونية ورمزها الشكل الهرمى المأخوذ عن الهرم الأكبر 
الذى يعد أكبر مقبرة فى تاريخ البشرية. والروح الاسلامية العربية ورمزها الخط الكوفى المشل فى 
الخط الكوفى SU‏ الزوايا هندسى الشکل, والذى كتب به على قوائم الهرم مجموعة من الأسماء 
الرمزية لشهداء حرب التحرير فى أكتوبر ۱۹۷۳. وقد نقشت هذه الأسماء بحروف وكلمات ذات 
حجم كبير وضخم نسبياً» وبارزة بروزاً كبيراً عن سمت الأرضية الحفورة فيهاء ومجسمة أيضا. 

وقد إستطاع الفنان المذكور بهذا المزج الفنى بين الحضارتين أن يحكى من خلال تصميمه للنصب 
التذكارى أعظم قصة انتصار فى أقل الكلمات وبتركيز شديدء أنظر : 

(صورة للنصب التذكارى والأسماء المكتوبة عليه بالخط الزخرفى المذكور فى جريدة الاخبار. 
العدد رقم )1054( الصادر بتاريخ يوم الجمعه ۱۹۸۹/۶/۲۵م۰ ص١٠).‏ 


ا 
وفى كل ذلك دلالة واضحة على أصالة الفنون التشكيلية والزخرفية فى عصر الماليك. 
كما يشهد - فى نفس الوقت - بعظمة الماليك ورقيهم الفنى وتقدمهم الحضارى. 


¿gas pl‏ الله وتوفيقه" 
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1 اللوحسات‎ e 
: (1) لوحة رقم‎ 
منظر من داخل ضريح السلطان قلاوون بالتحاسين بالقاهرة. يبين الوزرة الرخامية التى‎ 
تغشى ابجدران, تتخللها لوحات رخامية مستطيلة مزخرفة با خط الکوفی الهندسى المربع.‎ 
(عن کریسویل)‎ 
= (Y) لوحة رقم‎ 
لوحة رخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون تشتمل على ثلاث وحدات مربعة يتكرر فى‎ 
"محمد" أربع مرات بشكل زخرفی» منفذة‎ LIS كل منها بالخط الكوفى الهندسى المربع‎ 


بطريقة التلبيس والفسيفساء الرخامية. 
لوحة رقم (Y)‏ ب 


لوحة رخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون تشتمل على وحدتين مربعتين تتكرر فيهما 
بالخط الكوفى الهندسى المربع كلمة "محمد" أربع مرات بشكل زخرفى» منفذة بطريقة 


التلييس والفسيفساء الرخامية. 
لوحة رقم (£): 


شاهد قبر من الحجر باسم "الشيخ الأعظم محمود بن دادا محمد الیزدی". من العصر 
المغولى بايران مؤرخ بعاء "!هلاه VOY)‏ , محفوظ بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. 
وتشاهد عبارة التوحيد بالخط الكوفى الهندسى ال مربع تتصدر النقوش الكتابية الختلفة 
على الشاهد بداخل تربيعة (طرة) ترتكز على إحدى زوایاها. 
(عن صفدى) 
لوحة رقم )0( : 
كتابات بالخط الكوفى قائم الزوايا متمائلة فى الشكل والمضمون على جانبی واجهة 
الإيوان الجتوبى الغربى "مسجد الجمعد" - المسجد الجامع بأصفهان بایران؛ ويرجع تاريخ 


-Y Y- 
من عصر السلاجقة.‎ ۰)2۱۰۸۸( ALAN إلى عام‎ 
(عن تيتوس بوركارت)‎ 
: )5( لوحة رقم‎ 
AND سجادة صلاة من الحرير والخيوط العدنية من إيران. تؤرخ بالقرن‎ 
محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك. يتصدر زخارفها الكتابية المختلفة أربع حشوات‎ 
زخرفية بالخط الکوفی الهندسی المربع بالاطار العريض المحيط بمتن السجادة.‎ 
(عن جاستون فييت)‎ 
: )۷( لوحة رقم‎ 
زخارف تربيعات الفسيفساء الخزفية ذات الكتابات الكوفية الهندسية الربعة التی‎ 
تعلی الدلايات المثلثة بمناطق انتقال القبة بايوان القبلة بمدرسة جلال الدين كراتاى فى قونيه‎ 
بآسيا الصغرى. وتؤرخ بعام .50م (۱۲۵۲-۱۲۵۱م).‎ 


(عن أسن أتيل). 
لوحة رقم (A)‏ : 
رسم مفرغ للتكرار الزخرفى الرباعى الشكل لإسم الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى 
الهندسى المربع. 
(عن كلود همبرت) 
لرحة رقم (5) : 


بالصورة العلوية رسم مفرع "لآية الکرسی" بالخط الكوفى الهندسى المربع با حشوتين 
المربعتين بدركاة المدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة. وتشير الأسهم 
بالرسم التخطيطى بالصورة السفلية لمواقع سطور الكتابة وترتيب سيرها بكل من 

ÖU gaal |‏ 
(عن حسن المسعود) 


NY W- 

أوحة رقم ) (y.‏ 

أشكال هندسية مختلفة لشغل الفراغ فى مساحة الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
بمنشأت المماليك بالقاهرة. 

:)١١(مقرةحول‎ 

لفظ الجلاله "الله" واسم الرسول "محمد" (ye)‏ فى تكرار زخرفی بالخط الكوفى 
الهندسى المربع منفذ بالبلاطات الخزفية المزججة بمئذنة مدرسة السلطان حسين بايقرا فى 
هراة بأفغانستان, القرن ۹ه (۱۵م). 

( عن تیتوس بورکارت ) 
لوحة رقم (۱۲) : 


التکرار الزخرفی الرباعی الشکل لاسم "على" LLL‏ الکوفی الهندسی المربع منقوشاً 
بالجزء العلوی للمئذنتين الواقعتین خلف قبة ضریح شاة نعمه الله بمهان جنوب کرمان 


بایران. 
( عن تیتوس بورکارت ) 
لوحة رقم (۱۳) : 


لفظ الجلاله "الله" واسم الرسول "محمد" (ص).؛ فى تکرار زخرفی بالخط الکوفی 
الهندسی الریع dite‏ بالبلاطات الخزفية الزججة داخل حشوات بجدران ضریح تیمورلنك 
بسمرقند 6 ويؤرخ بعام ۵۸۶۷ (۱۶۶۳م). 
(عن صفدی) 
لوحة رقم (۱۶) : ۱ 
حشوات الخط الکوفی الهندسی الربع النفذة بالبلاطات A‏ يبمبنى ضریح 
الشاعر والصوفی الکبیر الشیخ عبدالله الأنصارى بالقرب من هراة بأقغانستان ویژرخ بعام 


AV 


(عن صفدى) 


نوحة رقم )10( ` 
)رة “لا اله إلا الله محمد رسول الله على ولى الله" بالخط الكوفى الهندسى المربع فى 
وحدات مربعة مكرر؟ lice‏ فى الشكل والضمون بدون فواصل بينها بالإطار الذى يطوق 
yo)‏ هل وجرابار) 


السلجوقى مسعود الثالث بغزنه بأفغانستان. ویورخ بعام A-LAY‏ .0 
(۱۱۱۵-۱۰۸۹م). 
(عن هل وجرابار) 


لوحة رقم (۱۷) : 
حشوات الخط الکوفی الهندسی الربع المنفذة ببلاطات القرمید الطلی GAG‏ الزججة 
على بدن متذنتى ضریح العباس بن على (الروضة العباسية) فى WS‏ بالعراق. 
عن OLS‏ (العمارات العربية الاسلامية فى العراق) 


لوحة رقم (۱۸) : 

تحفة جصیه من عصر أتابكة السلاجقة بالتحف العراقی بیغداد علیها نقوش LIL‏ 
الکوفی الهندسی الربع. وکانت فى الاصل تزین جدار القبله ضمن تشکیلات واجهة كبيرة 
من الزخارف الجصية (بالجامع النوری) الجامع الکبیر بالوصل بالعراق. وتورخ بعام 
14-06 0ھ (۱۱۷۱--۱۷۳ Ap‏ 


(عن طارق جواد الجنابى) 
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لوحة رقم )۱٩(‏ : 
لوحة dy mo‏ عليها نقوش وزخارف صينيه وكتابات صينيه AS cid GUM dat G‏ 
داخل أشكال مربعة. وهى عظيمة الشبه بالخط الکرفی الهندسى المربع وتربيع حروفه 
وترتيبها داخل مساحات مربعة أو نحوها. وبرج أن يكون للكتابات الصينيه أثر كبير فى 
نشأة الخط الكوفى الهندسى بایران. واللوحة تژرخ pla‏ 6004م ومحفوظة بمتحف اللوفر 


بباریس. 
(عن شتریجوفسکی) 
لوحة رقم ( ): 


صورة توضح الزخرفة الصینیه للأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع المؤلفه من تكرار ‏ 
خطوط مستقيمة أو منحنية أو منكسرة. ويرجح أن يكون لها أثر فى نشأة الخط الكوفى 
الهندسى المربع فى ایران. 
(عن زکی محمد حسن) 
لوحة رقم (YN)‏ : 
عملات فضية إيرانية من عصر الكرتيين والسرابداريين ضربت فى هراة وسبزوار فى 
النصف الثانی من القرن الثامن الهجرى (النصف الثانى من القرن الرابع عشر الميلادى) 
عليها كتابات منقوشة بالخط الكوفى الهندسى A‏ 
(عن میتشنر) 
لوحة رقم (۲۲) : 
عملات فضية عراقية وايرانية من عصر الإيلخانيين والتيموريين ضربت فى البصرة 
بالعراق واستراباد بایران فى القرن ۰۸ وه (۰۱۶ ۱۵م) عليها كتابات منقوشة باخط 
الكوفى الهندسى الربع» محفوظة بمكتبة البلدية بالأسكندرية. 
(عن كومب) 


YN- 


لوحة رقم (۲۳) : 
حليات كتابية متنوعة بالخط الثلث والكوفى الهندسی المربع مرتبة داخل حشوات 
مختلفة التصميم تزين قطعة من النسيج الغربی تستخدم کفطاء لضريح بمدينة مراکش ‏ 
با مغرب من القرن ١١ه (AA)‏ محفوظة بمتحف الفنون الأفريقية والمحيطية بباریس. 
(عن صفدى) 
لوحة رقم (YL)‏ : ظ 
رسوم مفرغة لكلمة "محمد" بأشكال زخرفية متنوعة مستخرجة من النقوش الكتابية 
العديدة بالخط الكوفى الهندسى المربع على العملات الفضية الكرتية والسربداريه 
والتيموريه بإيران والإيلخانية بالعراق. ويلاحظ التشابه بينها وبين نفس الكلمة فى نقوش 
ا خط الكوفى الهندسی ll‏ بمنشآت المماليك فى القاهرة. 
لرحة رقم (Yo)‏ : 
منديل من نسيج الكتان محفوظ بمتحف المنسوجات بتركيا مطرز عليه بخيوط ملونه 
التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لكلمة "محمد" فى وحدات مربعة بالخط الكوفى الهندسى 
المربع فى وضع عكسى. كما طرزت عليه أيضا Olde‏ أخرى متنوعة. 
(عن أتطونى ويلش) 
لوحة رقم (۲۹) : 
بلاطة خزفية محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة من صناعة مصر فى ras‏ 
الماليك فى القرن 4ه (LI‏ عليها كتابات زخرفية كوفية ونسخية وفى الأركان الأربعة 
للبلاطة توقيع الخزاف المصرى الشهير "غیبی بن التوریزی" بالخط الکوفی الهندسى ال مربع. 
لوحة رقم (YV)‏ : 
رأس he‏ معدنى من النحاس محفوظ بمتحف طوب قابو سراى باسطنبول بتركيا يزينه 
التكرار الزخرفی الرباعى الشكل لكلمة "محمد" بالخط الکوفی الهندسی المريع المنفذ 


-۳۹۷- 
بطريقة القطع والتفريغ فى معدن النحاس. 
(عن حسن السعود) 
لوحة رقم (YA)‏ : 
کتابات LLY‏ الکرفی قائم الزوایا هندسی الشکل نقشت بالنقر البارز الجسم فى 
حشوة حجرية بقاعدة مثذنة السجد الجامع بماردين پبلاد الجزيرة» ويؤرخ بعام POVY‏ 
AY)‏ ۱۱۷-۱ ام 
(عن کریسویل) 
لوحة رقم (YA)‏ : 
عبارة "بركة محمد" LLL‏ الكوفى الهندسی الربع داخل عقدین داثریین بشکل حدوة 
الفرس يعلوان نافذة توامیه مسجد الزیتونه اجامع بتونس. وتژرخ العبارة بالتصف الثانی 
من القرن /اه (النصف الثانى من القرن AN‏ 
عن (Les Mosquées de Tunisie) „LS‏ 
لوحة رقم (۳۰) : 
حليات كتابية تتضمن عبارة "بركة محمد" بالخط الكوفى الهندسى المربع مرتبة داخل 
أربع حشوات مرسومة بأركان لوحة قرآنية مستطيلة الشكل من ا مغرب محفوظة بمتحف 
الفنون الإفريقية والمحيطية بباریس. | 
(عن حسن المسعود) 
لوحة رقم (1") : 
بارة "بركة محمد" بالخط الكوفى الهندسى المربع على بلاطة من القرميد المطلى با مينا 
الخضراء مسجد سيدى coil‏ مدين بدينة تلمسان بالجزائر ويؤرخ بعام ۷۳۹ه IFA)‏ 
(عن كومب) 


YA 


رسوم مفرغه لكلمة "محمد" بأشكال زخرفية متعددة مستخرجة من النقوش الكتابية 
بالخط الكوفى الهندسی الربع بمنشآت المماليك فى القاهرة. شكل (أ) بضريح قلاوون, 
وزين الدين re wre‏ ژزبییرس الجاشنكيرء. ومسحجل الماردانى. al‏ سنقر e‏ و سعل الدین بسن 
الساقی. وابن برديك. وخانقاة الغوری. شكل (ى) بجامع جانى بك الاشرفی. شكل CS)‏ 
بمدرسة السلطان قايتباى. شكل (U)‏ بقبة يشيك. 

رسوم مفرغه لكلمة "محمد" بأشكال زخرفية مختلفة مستخرجة من التكرار الزخرفى 
الرباعى الشكل لإسم الرسول (ص) بالخط الكوفى الهندسى المريع بمنشآت المماليك فى 
القأهرة. 

شكل (أ) بضريح قلاوونء وزين الدين يوسف» وبيبرس الجاشنكير» ومسجد الاردانی. 
;= سنقر. وسعد الدین بن غراب. شکل (ب) HOLL‏ الغوريه. شكل )>( مسجد 
الماردانى. 

لوحة رقم (VL)‏ 

جدول تحلیل حروف الكتابات الكرفية الهندسية الربعة بكلمة "محمد" SH,‏ 
الزخرفی الرباعی الشکل لاسم الرسول (ص) بمنشات الماليك بالقاهرة. 

لوحة رقم (۳۵) 0 

محراب ضریح زاوية زين الدين یوسف بالقاهرة يزين عضادتیه لوحان رخامیان یشتمل 
کل منهما على وحدتين مربعتین متمائلتین من التکرار الزخرفی الرباعی الشکل لاسم 
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الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى الهندسى المريع المنفذ بطريقة التلبيس. 

(لوحة رقم (۳۱) : 

لوحة رخامية بوزرة الضريح بخانقاة السلطان بيبرس الجاشنكير بالقاهرة تشتمل على 
وحدتين مربعتين متمائلتین من التكرار الزخرفى الرباعی الشكل لإسم الرسول "محمد" 
(ص) بالخط الكوفى الهندسی الربع المنفذ بطريقة التلبيس. 

لرحة رقم (PV)‏ : 

لوحة رخامية بوزرة رواق القبلة بمسجد الطنبغا الماردانى بالقاهرة تشتمل على وحدتين 
مربعتين متماثلتين من التكرار الزخرفى الشكل لإسم الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى 
الهندسى المربع المنفذ بطريقة التلبيس. ويلاحظ أن كلمة "محمد" نقشت مكررة فى الوحدة 
المربعة العلوية بالشكل الطبیعی. فى حين نقشت الكلمة نفسها مكررة فى الوحدة المربعة 
السفلية بالشكل المقلوب. وتعرف هذه الظاهرة الخطية AL”‏ 

لرحة رقم (YA)‏ : 

لوحة رخامية بوزرة رواق القبلة بمسجد الطنيغا الماردانى بالقاهرة تتضمن عيارة التوحيد 
"لا إله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسی المربع المنفذ بطريقة التلبيس. 

لوحة رقم (PA)‏ : 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحة الرخامية المتضمنة 
لعبارة التوحيد برواق القبلة بمسجد الطنبغا الاردانی. ظ 

لوحة رقم )1١(‏ : 

رسوم مفرغة للفظ الجلاله "الله" بأشكال زخرفية مختلفة مستخرجة من النقوش 
الكتابية بالخط الكوفى الهندسی المربع بمنشآت المماليك بالقاهرة. شكل (1) مسجد 
الماردانى وكافور الزمام والجمالى يوسف. شكل (ب) بمسجد الماردانى» شكل (ج). (ء) 
مدرسة السلطان حسن» وجمال الدين الاستادار. شكل (ه) مسجد المؤيد شيخ: شكل (و) 
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مسجد الجمالى یوسف. شكل )5( بالخانقاة الغورية. شكل (ح) بالوزرة الرخامية بمتحف 
الغورية. شكل (ط) بالوزرة الرخامية بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. ومسجد المؤيد شیح. 
وفیروز الساقى» وقبة يشبك. شكل (ى) بمسجد المؤيد شیخ, وجانى بك الأشرفىء 
والجمالى یوسف. وأبى العلاء شكل (ك) بالبيمارستان المؤيدى» شکل (J)‏ بمدرسة 
السلطان قایتیای. شكل )2( مسجد جائى بك الأشرفی. شكل (ن) مسجد المؤيد شیخ: 
شكل (ض) بلوحة متحف جامعة بنسیلفانیا, ومسجد أبى العلاء شكل (غ) بجامع إبن 
hey‏ 

منظر من داخل رواق القبله مسجد الأمير آق سنقر الناصرى بالدرب الأحمر بالقاهرة, 
يبين المنبر الرخامى وظهر جلسة الخطيب المزينه باخط الكوفى الهندسى المربع. 

لوحة رقم (LY)‏ : 

بقايا اللوح الرخامى الذى يزين ظهر جلسة الحطيب أسفل الجوسق العلوى للمنیر 
الرخامی مسجد آق سنقر الناصرى. يشتمل على وحدتين مربعتين متماثلتين من AAA‏ 

الزخرفى الرباعى الشكل لاسم الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى الهندسى المريع النفذ 

یقة التلبيس. 

لوحة رقم (EV)‏ : 

عبارة التوحيد " لا اله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسى الربع بحشوة 
الجدار ا لجانبى الأيمن بمدخل مدرسة السلطان حسن, منفذة بطريقة التلبیس. 

| 0 (EL) لوحةرقم‎ 

إسم الرسول "محمد" (ص) وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة EL‏ الکوفی الهندسی 
المربع بحشوة الجدار الجانبى الأيسر Joe‏ مدرسة السلطان حسن, منفذة بطريقة التلبیس. 
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لوحة رقم ) £0 ( ب 

القبة الشمالية بضريح السلطانية بقرافة المماليك الجنوبية بالقاهرة. يشاهد بدائر رقبتها 
الحجرية الطويلة الإسطوانية الشكل شريط عريض محفور بالبارز على أرضية غائرة بنظام . 
زخرفى يجمع بين التكرار والتماثل والإستمرارية المتصلة بدون فواصل بين الوحدات 
الكتابية المربعة بالخط الكوفى الهندسی الربع. وتؤرخ بعام ۵۷۱۲-۷۹۷ 
(۱۳۱۰-۱۳۵۹م). 

تفصیل من الکتابات الكوفية الهندسية المربعة فى تکرار وقائل واستمرارية بالشریط 
الزخرفی الحفور بداثر الرقبة ا حجرية الطويلة الا سطوانية الشکل بالقبة الشمالية بضریح 
السلطانية يتصمن pu)‏ الرسول محمد" (Lo)‏ 1 ا الخلفاء الراشدین الأربعة Sus‏ 
وعمر» وعشمان» وعلى. 

لوحة رقم (LV)‏ : 

رسم مفرغ يوضح النظام الزخرفى بالشريط المحفور بدائر رقبة القبة الشمالية بضريح 
السلطانية والذى يجمع بين التكرار والتمائل والإستمرارية المتصلة بدون فواصل بين 
الوحدات الكتابية المربعة المتضمنة لإسم الرسول "محمد" (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين 
الأريعة LLL‏ الكوفى الهندسى المريع. 

لوحة رقم (EA)‏ : 

رسوم مفرغة لحشوات زخرفية على pat UY‏ وبعض ¿úl‏ العالم الإسلامى تتضمن 
كتاباتها الكوفية الهندسية المربعة العبارة المشتملة على إسم الرسراء "محمد" (ص) ` 
وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة. شكل (أ) بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة. Nad‏ (ب) 
بقبة ضريح السلطانية بالقاهرة. شكل (ج) بالجامع النورى بالموصل بالعراق» شكل (.: 
بدرسة جيفته مينار بسيواس بآسيا الصغری» شكل (ه) بجامع أشرف أو غلو فى بايشهر 
بآسيا الصغری. شكل (و) بالمدرسة الخاتونيه بکرمان بآسيا الصغری. شكل (ز) بأحد 
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أضرحة مدافن "شاهی زنده" فى سمرقند بیلاد ماوراء النهر. 


لوحةرقم )£4( : 

جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الربعة بالوحدات الكتابية المربعة برقبة 
القبة الشمالية بضریح السلطانية. 

: )۵ ۰۱( رقم‎ doy 


جزء من الوزرة الرخامية المنقولة من احدی الدور المملوكية الدارسه بمدينة القاهرة إلى 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة معروض بقاعة الطراز الملوکی (برقم سجل AYAV‏ 
والوزرة منفذة بالفسیفساء الرخامية الملونة والصدف یتوسطها لوحة رخامية مربعة مزینه 
باخط الکوفی الهندسی الربع. تورخ بنهاية القرن ۹ه - أوائل القرن A‏ (نهاية القرن 
۵ - اوائل القرن Ap WM‏ 

لوحة رقم )01( : 

عبارة التوحید " لا اله الا الله محمد رسول الله " بالخط الکرفی الهندسی Al‏ 
باللوحة الرخامية بالوزرة الرخامية الحفوظة متحف الفن الاسلامی GAO‏ منفذة بطريقة 
الئلییس. 

لوحة رقم (۵۲) : 

جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الريعة باللوحة الرخامية الريعة بالوزرة 
الرخامية المحفوظة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 

لوحة رقم (OF)‏ : 

آیتان قرآنیتان من "سورة القمر" نصهما : "إن المتقين فى جنات ونهر فى مقعد Gro‏ 
عند مليك مقتدر" بالخط الکوفی الهندسی آلربع باللوح الرخامی الحفوظ بقاعة القن 
الاسلامی برکز اللك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية بالریاض بالمملكة العربية 
السعودية. منفذة بطريقة التلبیس, يؤرخ بالریم الأول من القرن ۹ه (الریع الأول من القرن 
6م). 

عن كتاب (وحدة الفن الإسلامى) 


VY 
> (0£) لرحة رقم‎ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية الريعة باللوح الرخامى المحفوظ بقاعة‎ 
الفن الاسلامی بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية بالرياض بالسعودية.‎ 
° (00) لوحة رقم‎ 
عبارة "لا اله إلا الله محمد رسول الله صلی الله عليه" بالخط الکوفی الهندسی المريع‎ 
باللوح الرخامى المحفوظ بمتحف جامعة بنسيلفانيا بفيلاديلفيا بالولايات المتحدة‎ 
.)م١٤( منفذة بطريقة التلبیس, یژرخ بالقرن ۸ه‎ LS WY 
(The Heritage of Islam) OLS عن‎ 
° (OV) لوحة رقم‎ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوقية الهندسية المربعة باللوح الرخامى المحفوظ‎ 
بمتحف جامعة بنسيلفانيا بالولايات المتحدة الأمريكية.‎ 
œ (OV) لوحة رقم‎ 
O الامیر سعد الدین بن غراب بالقاهرة‎ sub, deat AS محراب ایوان القبله‎ des 
لوحان رخاميان يشتمل كل منهما على وحدتين مربعتين متمائلتین من التكرار‎ awk 
الزخرفی الرباعی الشکل لاسم الرسول "محمد" (ص) بالخط الکوفی الهندسی المريع النفد‎ 
(OA) لوحة رقم‎ 
لوح رخامی مستطیل الشکل يزين آحد جانبی واجهة العقد الذى يتوج طاقية الحراب‎ 
بإيوان القبلة بمدرسة وخانقاة الأمیر سعد الدين بن غراب. یشتمل على وحدتین مریعتین‎ 
متمائلتین من التکرار الزخرفی الرباعی | لشکل لکلمة "محمد" بالخط الکوفی الهندسی‎ 
pull 


—-£ ۷ ات 


لوحة رقم )04( : 

قمة صدر حجر الدخل الرئیسی بمدرسة وخانقاة الأمیر جمال الدین الأستادار TALUL‏ 
يزينه من الجانبين لوحان مربعان من الرخام يشتمل كل منهما على عبارة التوحید "لا إله 
الا الله محمد رسول الله" باخط الکوفی الهندسی الریع. 

لرحةرقم (۱۰) : 

لوح رخامی مربع الشکل يزين آحد جانبی قمة صدر حجر الدخل الرئیسی بمدرسة 
وخانقاة الأمير جمال الدین الأستادار» یتضمن عبارة التوحید "لا اله إلا الله محمد رسول 
الله" بالخط الکوفی الهندسی الربع النفذ بطريقة التلبیس. 

: (VV) لوحةرقم‎ 

جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الربعة باللوحين الرخامیین بصدر حجر 
المدخل الرئیسی بمدرسة وخانقاة الامیر جمال الدین الاستادار. 

: (AY) لرحةرقم‎ 

عبارة التوحید "لا اله إلا الله محمد رسول A‏ بالخط الکوفی الهندسی الربع التفذ 

بقة التلییس باللوح الرخامی المربع بأسفل الدخله الطولية بالجدارين الجانبيين بحجر 
المدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة. 

(عن هوتکیر وقییت) ۱ 

لوحة رقم (۱۳) : 

رسوم مفرغة للکتابات الكوفية الهندسية الريعة بالالواح الرخامية الربعة بجامع 
السلطان المؤيد شیخ, شکل (1) بأسفل الجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئیسی» شکل 
(ب) bel‏ الجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئیسی. شکل )>( بواجهة باب الدخل 
بالمجاز المؤدى للصحن Joly‏ الجامع. 


-YY o— 

لوحة رقم )١4(‏ : 

عبارة "نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمئين یامحمد". Lil‏ الكوفى الهندسى ا مربع 
المنفذ بطريقة التلبيس باللوح الرخامى المربع بأعلى الدخله الطولية بالجدارين الجانبيين 
بحجر المدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة. 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحين الرخاميين بأسفل 
الجدارين الجانبيين بحجر الدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ. . 

جدول تحليل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المريعة باللوحين الرخاميين بأعلى 
الجدارين الجانييين بحجر المدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ. ظ 

منظر من داخل دركاة المدخل الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ يبين الحشوة 
الرخامية الكبيرة الريعة ۹ التضمنه MEN N‏ 7۹ الكوفى الهندسی ‘pull‏ 

نص قرآنى يتضمن "أية الکرسی" بالخط الكوفى الهندسى المريع المتفذ بطريقة LL‏ التلبيس 
فى ستة phe‏ سطرا تربيعياً مرتبة على نحو زخرفى رائع بالحشوة الرخامية الكبيرة المسناحة 
المربعة الشكل بالجدارين البحرى والقبلى بدركاة المدخل بجامع المؤيد شيخ. 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين الرخاميتيين يدركاة 
المدخل بجامع السلطان المؤيد شیح. 


Yy- 


: )۷۰( 3,1, 

واجهة باب الدخل بالجاز الدی إلى الصحن بداخل جامع المؤيد شيخ يزينه من 
الجاتيين لوحان رخامیان یشتمل کل منهما - فى القسم الأدنى A‏ الشكل - على آيتين 
قرأنيتين من "سورة القمر" نصهما : " إن المتقين فى جنات ونهر فى مقعد صدق عند مليك 
مقتدر" بالخط الکوفی الهندسی المريع النفذ بطريقة التلبیس, كما یشتملان - فى القسم 
العلوی الستطیل الشکل - على نص "البسملة". 
۱ (عن هوتکیر وفییت) 

لوحة رقم (۷۱) : 

جدول تحليل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحين الرخامیین بواجهة باب 
المدخل بالجاز الودی إلى صحن جامع المؤيد شيخ. 

لوحةرقم (۷۲) : 

منظر عام لبیمارستان السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة (البیمارستان الویدی) يبين واجهته 
الرئيسية الفخمة ومدخله الرئیسی كما يبين معالم الحشوة الحجرية بکتاباتها الكوفية 
الهندسية ا مربعة بواجهة كل جانب من جانبى حجر الدخل الرئيسى. 

ظ (عن هوتكير وثييت) 

لوحة رقم (VY)‏ : 

معالم التكرار الزخرفى لتشکیل كتابى مؤلف من كلمتى (الله - محمد) بالخط 
الكوفى الهندسی المربع متفذ بالخزف المزجج الأزرق اللون المنزل فى أرضية الحشوة الحجرية 
بواجهة كل جانب من جانبی حجر الدخل الرئیسی بالبيمارستان المؤيدى. 

لوحة رقم (VE)‏ : 

رسم مفرغ للفظ الجلاله "الله" واسم الرسول "محمد" (ص) المكرران بأشكال زخرفية 
رباعية الشكل فى وضع رأسى صحيح ومقلوب ووضع أفقى صحيح ومقلوب بالحشوة 


~¥VV-- 
الحجرية بواجهة كل جانب من جانبى حجر الماخل الرئيسى بالبيمارستان المؤيدى.‎ 
:(Ve) لوحة رقم‎ 


جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوة الحجرية بواجهة كل من 
جانبى المدخل بالبيمارستان المؤيدى. 


لرحة رقم (VV)‏ : 
صدر حجر الماخل الرئيسى بمسجد الأمير كافور الزمام (المدرسة الزمامية) بالقاهرة 
يزينه من الجانبين لوحان مربعان من الرخام يشتمل كل منهما على كتابات كوفية هندسية 


لوحة رقم (۷۷) : | 


لوح رخامى مربع الشكل يزين أحد جانبى صدر حجر الماخل الرئيسى بمسجد الأمير 
كافور الزمام يتضمن عبارة pai”‏ من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين یامحمد" بالخط 
الكوفى الهندسی المربع المنفذ بطريقة التلبيس. 

لوحة رقم (VA)‏ : 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحين الرخاميين بصدر حجر 
المدخل الرئيسى بمسجد الأمير كافور الزماء. 

لوحة رقم (YA)‏ : 

صدر حجر المدخل الرئيسى بمدرسة وضريح الأمير فيروز الساقى بالقاهرة يزينه من 
الجانبين لوحان مستطيلان من الرخام يشتمل كل منهما على کتابات كوفية هندسية مربعة 
مكررة» متمائلة فى الشكل والضمون منفذة بطريقة التلبيس. 

ye)‏ قسم التصوير بهيئة UY‏ المصرية) 


y VA 


لوحة رقم ) (A j‏ : 
لوح رخامى مستطيل الشكل يزين أحد جانبى صدر حجر المدخل الرئيسى بمدرسة 
وضريح الأمير فيروز الساقى يشتمل على وحدتين مربعتين متماثلتين تتضمن كل منهما 
عبارة التوحيد "لا اله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسى المربع بدون فاصل 

بين كتابات كل وحدة مربعة. 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالوحدات الأربع التمائلة فى 
اللوحين الرخاميين بصدر حجر المدخل الرئيسى بمدرسة وضريح الأمير فيروز الساقى. 

لوحة رقم (AY)‏ : 
قمة صدر حجر المدخل الرئيسى بجامع الأمير جانى بك الأشرفى بالقاهرة يزينه من 
جانبه الأيسر لوح رخامى مربع يشتمل على كتابات كوفية هنذسية مربعة بينما يخلو 

جانبه الأيمن من اللوح الرخامى المائل لفقدة. 

لوحة رقم (AY)‏ : 
لوح رخامى مربع الشكل يزين الجاتب الأيسر بقمة صدر المدخل الرئيسى بجامع الأمير 
جانی بك الأشرفى يتضمن عبارة التوحيد والرسالة المحمدية "لا إله الا الله محمد رسول 

الله أرسله بالهدى ودين الحق" بالخط الكوفى الهندسی الربع النفذ بطريقة التلبیس. 

لوحة رقم (A£)‏ ۰ 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوح الرخامى بصدر حجر 
المدخل الرئيسى بجامع الأمير جانى بك الأشرفى. 

> (Ae ) رقم‎ de y) 

صدر حجر المدخل الرئيسى بمسجد الأمير الجمالى يوسف (الدرسة الصاحبية) بالقاهرة 
يزينه من الجانيين لوحان رخاميان يشتمل كل منهما على كتابات كوفية هندسية مربعة 


-۳۷۹- 


متمائلة فى JRA‏ والضمون منفذة بطريقة التلییس. 

لوحة رقم (AV)‏ : 

لوح رخامى يزين أحد جانبى صدر حجر المدخل الرئيسى بمسجد الأمير الجمالى يوسف 
يشتمل - فى القسم الادنی المربع الشكل - على آية قرآنية من "سورة التوبة" نصها : 
"نما يعمر مساجد الله من آمن WL‏ واليوم الآخر وأقاء الصلاة وآتى الزكاة ولم يخش إلا 
الله" بالخط الکوفی الهندسى المربع كما يشتمل - فى القسم العلوی | لستطیل الشكل - 
على نص "البسملة". 

لوحة رقم (AV)‏ : 

رسم مفرغ للکتابات الكوفية الهندسية المربعة بكل من اللوحين الرخاميين المتماثلين 
بصدر حجر المدخل الرئيسى dom‏ الأمير الجمالى يوسف. 

لوحة رقم (AA)‏ : 

جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الريعة باللوحين الرخامیین بصدر حجر 

قمة صدر حجر الدخل الرئیسی بجامع الأمير برديك الاشرفی الدوادار (جامع إبن 
بردبك) بالقاهرة يزينه من امجانبین حشوتان بارزتان من الحجر مریعتا الشکل تشتملان على 
کتابات كوفية هندسية مربعة متمائلة فى الشکل والضمون منفذة بأسلوب ا حفر البارز. 

لوحة رقم ( . 4( 

حشوة زخرفة حجرية مربعة تزين أحد جانبى قمة صدر حجر المدخل الرئيسى بجامع 
الأمير بردبك الأشرفى الدوادار تتضمن عبارة التوحيد "لا إله إلا الله محمد رسول الله" 
بالخط الكوفى الهندسى المربع المنفذ بأسلوب الحفر البارز المجسم الشکل. 


Cho 


لوحة رقم )49( : 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين الحجريتين بصدر 
حجر المدخل الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى الدوادار. 
لوحة رقم (AY)‏ : 
الحجاب الخشبى بواجهة مزمله مدرسة السلطان الأشرف قايتياى بصحراء قايتباى 
بالقاهرة. وهو من الخشب الخرط المجمع وله باب بمصراعين تعلوه حشوتان خشبيتان 
نقشت العلوية منهما - التى تتوسط صدر الحجاب - بالكتابات الكوفية الهندسية 
in Al‏ 
لوحة رقم )٩۳(‏ : 
تبين الصورة العلوية تفاصيل الحشوة الخشبية الأفقية المستطيلة بصدر الحجاب 
الخشبى الخرط بواجهة مزمله مدرسة السلطان قايتباى وتشتمل على منطقة وسطی 
مستطيلة یکتنفها من الجانيين منطقتان مربعتان متمائلتان تتضمن كل منهما عبارة 
التوحيد "لا إله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسی المربع. وتوضح الصورة 
السفلية تفاصيل الكلمات والحروف بعبارة التوحيد المنقوشة بالمريعين الخشبيين بأسلوب 
الحفر الشطوف البارز الجسم الشكل. كما تبين الصورة الخطوط الهندسية المستقيمة 
والمتوازية التى تزين اجسام الحروف فى أوضاع أفقية وراسية مختلفة. 
لوحة رقم (A£)‏ : 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية الربعة بالمنطقتين المربعتين بحشوة 
صدر الحجاب hl‏ بمزملة مدرسة السلطان قايتباى. 
لوحة رقم (58) : 
إحدى اللوحات الرخامية الأربع التى تتخلل الوزرة الرخامية بزوايا الأركان الأربعة بقبة 
الأمير يشبك من مهدى بكوبرى القبة (مسجد القبة) تتضمن عبارة التوحيد "لا إله إلا الله 


-YA\- 
محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسی الربع النفذ بالحفر والتنزيل بالمعجون الصمغى‎ 
۱ اللون.‎ 

: VS, 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحات الرخامية الأربع بقبة 
الأمير يشيك من مهدى (مسجد القبة). 

حشوة زخرفية حجرية مربعة بمنطقة إنتقال مئذنة مسجد السلطان أبى العلا بالقاهرة 
وتعلو بابها الموجود بسطح المسجد تتضمن عبارة "لا إله إلا الله سيدى حسين أبوعلى ولى 
الله" بالخط الکوفی الهندسى الربع المنفذ بأسلوب الحفر البارز المجسم الشكل على اليدن 
الحجرى للمئذنة. 

رسم مفرغ يوضح عبارة "لا اله إلا الله سیدی حسين أبو على ولى الله" بالخط الكوفى 
الهندسى المربع فى الحشوات الزخرفية الحجرية الأربع بواجهات منطقة الإنتقال من القاعدة . 


لوحة رقم (AN)‏ : 

جدول تحليل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوات الحجرية الأربع بمنطقة 
إنتقال متذنة مسجد السلطان أبى العلا. 

لوحة رقم (۱۰۰) : 


محراب الإيوان الكبير بالخانقاة الغورية بالقاهرة يزين حنيته من أعلى لوحان رخاميان 
مربعان يشتمل كل منهما على التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لاسم الرسول "محمد 
(ص) LLL‏ الکوفی الهندسی الربع كما يزين عضادتی الحراب لوحتان مربعتان من 
الرخام یشتمل کل منهما على عبارة التوحید IN‏ الا الله محمد رسول الله" BEL‏ 


NAY- 


الکوفی الهندسی المريع. 

: (3 Y) رقم‎ is) 

لوحان رخاميان مربعان يطوقهما إطار أفقى مستطيل الشكل بحنية محراب الإيوان 
الكبير بالخاتقاة الغورية. يشتمل كل منهما على التكرار الزخرفی الرباعى الشكل لإسم 
الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى الهندسى المريع المنفذ بطريقة التلبيس. 

لوحة رقم (۱۰۲) : 

لوحة رخامية مربعة الشكل تزين أحد جانبى المحراب بوزرة جدار القبله بالإيوان الكبير 
بالخانقاة الغورية تتضمن عبارة التوحيد "لا إله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى 

لوحة رقم (۳ , ۱ ( . 

جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحتين الرخاميتين على 
جاتبى محراب الايوان الكبير باخانقاة الغورية. 





PAF- 


'مصادر البحث ومراجعه" 
أولا : المراجع العربية : 
A‏ القرآن الكريم. 
۲- إبراهيم جمعه (دكتور) : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر 
فى القرون الخمسة الأولى للهجرة. (دار الفكر العربى بالقاهرة. AN‏ 


۳- آثار الاسلام التاريخية فى الاتحاد السوفییتی» صدر عن الإدارة الدينية لمسلمى آسيا 
الوسطى وکازاخستان» (مدينة طشقند - بدون تاريخ). 

4 - أحمد أبوكف : آل بيت النبى صلى الله عليه وسلم فى مصر. (الناشر دار المعارف - 
الطبعة الثانية - القاهرة ۱۹۸۸م). ۱ 

۵- أحمد عیسی (دکتور) : تاريخ البیمارستانات فى الاسلام. (دار الرائد العربی. 
بمروت» ÉS £. ١ Al deL | ¿JJ‏ = ۹۸۱ ام). 


5- أحمد فكرى (دکتور) : مسجد الزيتونه الجامع فى تونس : بحث آثری» مقال بمجلة 
الجمعية المصرية للدراسات التاريخية, المجلد الرابع. العدد الثانى؛ مايو 


۲ 
۷- آحمد فکری (دکتور) : مساجد القاهرة ومدارسها, (الدخل) . (دار العارف «pat‏ عام 
AAN‏ ۱ 


۸- أحمد فكرى (دکتور) : الفنون الاسلامية. بكتاب محيط Al‏ (الفنون 
التشکیلیة) , jlo)‏ المعارف صر عام ۱۹۷۰م. 

4- آنطون مورتکات : الفن فى العراق القدیم. ترجمة وتعلیق د. عیسی سلمان. وسلیم 
سلسلة الکتب الفنية رقم APA)‏ (بغداد ۱۹۷۵م). 


-YAL- 


-٠‏ أوقطاى آصلان آبا : فنون الترك وعمائرهم؛ ترجمة أحمد محمد عیسی, صدر عن 
مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية باستانبول» (إستانبول 

.)م١‎ SAY 

۱- إبن إياس (محمد بن أحمد بن إياس الحنفى) : بدائع الزهور فى وقائع الدهور. الجزء 
الشانى والثالث» (طبعة بولاق. القاهرة ۱۳۱۱ھ - RT‏ 
الثانی» تحقيق د. محمد مصطفی. (القاهرة 516١م).‏ 

VY‏ أبن إياس (محمد بن أحمد بن إياس الحنفى) : صفحات لم تنشر من بدائع الزهور 
فى وقائع الدهورء نشر د. محمد مصطفی. (طبع الجمعية المصرية للاراسات 
التاريخيةء القاهرة ۱۹۵۱م). 

۳- إبن تغرى بردى (جمال الدين أبى المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى ) : النجوم 
الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة, (١١جزء)»‏ (نسخة مصورة عن طبعة دار 
الکتب. القاهرة ۱۹۷۲-۱۹۱۳). الجزء السادس, القسم الثانی» (طبع 
كاليفورنيا). 

: -إبن تغرى بردى (جمالالدين أبىالمحاسن برسف بن تغری برد ىالأتابكى)‎ ١4 
منتخبات من حرادث الدهور فى مدی الایام والشهوره الجزء الثالث» نشر‎ 
.)م۱٩۳۲-۱۹۳۰ ولیم ببرء (کالیفورنیا‎ 

۵ - آبن تغرى بردى (جمال الدین أبى المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى ) el:‏ 
الصافى والمستوفى بعد الوافی» الجزء الرابع. تحقيق د. محمد محمد أمين, 
(الهيئة المصرية العامة LSU‏ القاهرة ۱۹۸۱م). 

- إبن حجر العسقلاتی : الدرر الكامنة فى أعيان المائة الشامنة. )£( ll‏ تحقيق 
محمد سيد جاد ¿GAS‏ (القاهرة 9575١م).‏ 


—YA0-— 


منظور): لسان العرب المحيط. أعاد بناءة على الحرف الأول من الكلمة 
يوسف خياطء ونديم مرعشلى. (P)‏ أجزاء؛ (دار لسان العرب - بيروت - 
بدون تاريخ). 
۸- أبوصالح الالفی : الخط العربی كفن تشکیلی ووظیفته فى الفنون الاسلامية الأخرى, 
Jin‏ بکتاب حلقة بحث الط العربی - الجلس الاعلی لرعاية الفنون 
والاداب والعلوم الاجتماعية: (دار المعارف ple «yal‏ ۸ م)- 
5 "الأخبار"» العدد رقم (۰)۱۰۵۸۹ السنة (WO)‏ صدر بتاریخ ۲۵ إبريل ¿AY‏ 
عن مؤسسة آخبار الیوم بالقاهرة. 
۰ - البخاری (آبوعهدالله محمد بن |سماعیل) : صحیح البخاری, الجزء الاول. (دار 
ومطابع ad!‏ القأهرة. بدون تاریخ) . 
۱-السخاوی (أبىالحسن نور الدين على بن أحمد بن عمر بن خلف بن محمود 
السخاوى الحنفى) : تحفة الأحباب وبغيه الطلاب فى الخطط وال مزارات 
والتراجم والبقاع البارکات. تحقيق محمود ربیع. وحسن قاسم. (الطيعة 
e‏ القاهرة, عام PON‏ ١ه‏ - ۱۹۳۷م). 
—Y Y‏ السخاوی (شمس الدین محمد بن عبدالرحمن) : الضوء اللامع لأهل القرن التاسع. 
(\Y)‏ جر ¿a‏ (منشورات دار مكتبة y (Ds pad LA!‏ بدون تاريخ ). 
۳- السيد أدى شير : معجم الألفاظ الفارسية العرية. (دار العربى للبستانی, الطبعة 
الثانية؛ القاهرة ۰)2۱۹۸۸-۱۹۸۷ (والنسخة المصورة عن طبعة البستانى؛ 
الصادرة عن مكتبة sl‏ بیروب ؛ عام ۰ ANNA‏ 
E‏ - السيد عبدالعزيز سالم (دكتور) : تاريخ المغرب فى العصر الإسلامى. (الطبعة 
الثانية المصورة. نشر مؤسسة شباب الجامعة. الاسكندرية ۱۹۸۲م). 
Y 0‏ السيوطى (الامام الحافظ جلال الدین) : آيةالکرسی, معانيها وفضانلها» تحقيق 


-FAN- 


وتعليق يوسف البدرى» ومراجعه د. محمد أحمد عاشورء (دار الاعتصام 

۷- القلقشندى (شهاب الدين أبى العباس أحمد بن على) : صبح الأعشى فى صناعة 
الإنشاء (VE)‏ جزء, (المطبعة الأميرية بالقاهرة, عام ۱۳۳۲ه - ۱۹۱۶م). 

۸- المسكوكات الإسلامية» مجموعة مختارة من صدر الإسلام حتى العهد العشمانی 
صدر عن البنك العربى المحدود بمناسبة مرور خمسين Ule‏ على تأسيسه. 

9 المقريزى (تقی الدین أحمد بن على بن عبدالقادر بن محمد ا معروف بالمقريزى) : 
عام ۱۳۷۰ه). ۱ ۱ 

٠ ۱‏ ۳- القریزی (تقى الدين أحمد بن عبدالقادر بن محمد المعروف بالمقريزى) :السلوك 
لعرفة دول الملوك. الجزء الرأبع. Aus . y rae:‏ عبدالفتاح عاشور (مطبعة 

-١‏ النجد فى اللغة والاعلام» (دار الشرق. بیروت. عام ۱۹۱۰م). 

۲- الوسوعة الثقافية. إصدار دار العرفة ومؤسسة فرانکلین للطباعة واللشر. (مطابع 
دار الشعب. القاهرة عام ۱۹۷۲م). 

۳- بوطارن ميارك : العماثر الدينية فى المغرب الاوسط من القرن السادس حتی نهاية 
القرن الثامن الهجرى» (مخطوط رسالة ماحستیر من كلية الاداب - جامعة 
الاسکندرية. عام (AN‏ 


-۳۸۷- 


وایراهیم الداقوقی. ومراجعة عبدالحميد العلوجی, (مطبعة الارشاد , بغداد 
عام (a Y VTA‏ 

۵- تلمسانء سلسلة الفن والثقافة, تنشرها وزارة الأنباء والثقافة بامجزائر. طبع فى 

9- ثروت عكاشه (دکتور) : القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية» (دار العارف» 
القاهرة ۱۹۸۱م). ۱ 
العربی - الجلس الأعلى لرعاية الفنون والاداب والعلوم الاجتماعية, (دار 

۸- حسن LALIT‏ (دکتور) : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية» (T)‏ آجزا ء. 
(دار النهضة العربية, القاهرة عام ۱-۵ ۱۹۱م) . 

۰- حسن قاسم : الزارات الاسلامية والآثار العربية فى مصر والقاهرة العزیه» )٩(‏ 
أجزاء» (القاهرة ALO PV‏ 

E À‏ حسن قاسم حبش : الخط العربى الكوفى» (الطبعة الأولى. مطابع جامعة السليمانية, 
—p\f.. ple Shall‏ م). 

17 - حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد AN‏ جزآن, (مطبعة دار als‏ 
القاهرة AE‏ 

“41 - حسن عيدالوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية؛ مقال بمجلة المجمع 
العلمی الصری, الجلد (Y)‏ ۱۹۵-۱۹۵۳ (القاهرة ٤‏ ۱۹۵م). 

6- حسن عیدالوهاب : التأثيرات العثمانية على العمارة الاسلامية فى مصرء مقال بمجلة 
(at)‏ العده NP)‏ السنة الثالثة, (القاهرة, صفر عام ۱۳۷۹ CT‏ 


YAA - 


سبتمير ۱۹۵۹). 

L 0‏ — حسن عبدالوهاب : الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية» مقال بكتاب دراسات فى 
UY‏ الاسلامية, صدر عن المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم: 
(القاهرة, عام ۱۹۷۹م). 

1 - حسنی محمد حسن نوبصر (دكتور) : منشآت السلطان قايتباى الدينية بمدينة ‏ 
القاهرة؛ dubs‏ معمارية وأثرية» جزآن» (مخطوط رسالة دكتوراه من LSS‏ 
الآثار - جامعة القاهرة. عام ۱۹۷۵م). 

۷- حسنی محمد حسن نويصر (دكتور) : مدرسة الأمير فيروز الساقى بالقاهرة ۵۸۳۰ 
- ۱۲۷/۱۲۹م. مقال بمجلة الأزهرء الجزء الشانی» السنة الخامسة 
والخمسون, صفر 4١7‏ ١ه‏ - نوفمبر NAT‏ (القاهرة ۱۹۸۲م). 

۸- حسين عبدالرحیم علیوه (دکتور) bd}:‏ مقال OLS‏ القاهرة: ay‏ فنونها : 
آثارها . (مطابع الاهرام التجارية, القاهرة ۰ ۱۹۷م). 

5- حسین مصطفى حسين (دکتور) : الحاریب الرخامية فى قاهرة الماليك البحرية. 
دراسة أثرية فنية» (مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الآثار - جامعة 
القاهرة. عام ۱۰۲ه - ۱۹۸۲). 

> - دونالد ولهر : ایران. ماضیها وحاضرها. ترجمة د. عبدالنعیم محمد حسنین» (دار 
الکتاب الصری. دار الکتاب اللبنانی. القاهرة. بیروت. الطبعة الثانية, 
عام ۵ - A0‏ م( . 

۱- دولت عہدالله (دكتوره) : معاهد تزكية النفوس فى مصر فى العصر الأيوبى 
والمملوكى: (مطبعة حسان, القاهرة ۱۹۸۰م). 

۲- رشید بوروببه : الکتابات الأثرية فى الساجد الجزائرية» ترجمة ابراهیم شبوح: 
(الشركة الوطنية للنشر والتوزیم, الجزائر» ۱۳۹۹ه - ANAYA‏ 


-۳۸۹۰- 

۳- زکی صالح : الخط العربی. (الهيئة الصرية العامة للكتاب, القاهرة عام ۱۹۸۳م). 

- زکی محمد حسن (دکتور) : الفنون الايرانية فى العصر الاسلامی» (مطبوعات دار 
الآثار العربية. الطبعة الثانية. القاهرة عام APNEA‏ 

00 زکی محمد حسن (دکتور) : فنون الاسلام (مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر, 
القاهرة عام (PAALA‏ 

5- زکی محمد حسن (دكتور) : دليل متحف الفن الاسلامی (دار الآثار العربية 
سابقا). (وزارة العارف العمومية. مطبعة دار الكتب iy pall‏ القاهرة عام 
۲ ,م). 

۷- زکی محمد حسن (دکتور) : أطلس الفنون ال زخرفية والتصاوير الاسلامية. 
(مطبوعات كلية الاداب والعلوم بیغداد. مطبعة جامعة القاهرة. القاهرة 
5م ). 

۸- زکی محمد حسن (دکتور) : الصين وفنون الاسلام, (دار الرائد العربی» بیروت» 

08 سامی آحمد عبدا لیم (دکتور) : الأمیر يشبك من مهدی وآعماله العمارية 
بالقاهرة. (مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الآداب - جامعة القاهرة, عام 
(NV.‏ 

.4— سامى أحمد liye‏ لحليم (دكتور) : آثار الأمير قانى بای قرا الرماح بالقاهرة؛ دراسة 
da‏ معمارية. (مخطوط رسالة دكتوراه من كلية الآداب - جامعة القاهرة. 
عام A VAV O‏ 

۱- سامی أحمد عبدا لحليم (دكتور) : مسجد الأمير آق سنقر الناصری» مقال بمجلة كلية 
الآداب - جامعة التصورة, العدد الثالث والرابع» مايو PASAY‏ 


۲- سامی أحمد عبدالحليم (دکتور) : الحجر الشهر ؛ حلية معمارية بنشات الماليك فى 


ع - 


القاهرة (دار الوفاء للطباعة 3y mail) il, als‏ الطبعة الأولى. 
AiE. É‏ - 4م ). 

Ir‏ سامى أحمد عبدالحليم (دكتور) : الكتابات الكوفيةالهندسيةالمربعة بمدرسة 
التاسع» pl‏ 65 م. 

-٤‏ سجل آثار عام متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. (الجزء الأول). 

10 سجل آثار فرعی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. Goel!)‏ الرخام, اجص) . 
فى العصر الاسلامی. (وزارة الأوقاف. الجلس الاعلی للشئون الاسلامية. 

۷- سعاد ماهر محمد (دکتوره) : مساجد مصر وآأولیاژها الصالحون, الجزء الثانى: 
والثالث. والرابع. والخامسء (وزارة الأوقاف, الجلس الاعلی للشتون 
الإسلامية, مطابع الاهرام العجارية, القاهرة عام VAYA ۰2۱٩۹۷۱‏ 
۰ ۸۳ ام). 

۸ - سعاد مأهر محمد (دکتوره) : الفنون الاسلامية. (الهيئة المصرية العامة للكتاب, 

NA‏ سعيد عبدالفتاح عاشور (دكتور) : المجتمع المصرى فى عصر سلاطين الماليك. 
(القاهرة (NY‏ 

. - سعيد عبدالفتاح عاشور (وكتور) : العصر المماليكى فى مصر والشام. (القاهرة 
۵ م). 

۱- سلیمان مصطفی زبیس : ديوان النقایش العربية الموجودة فى المملكة التونسية. 
تعالیق ووثائق. الجلد الثالث عشر, الجزء الأولء نقایش مدينة تونس 


-۳۹۱- 


وأحوازها . القسم الأول. (إدارة الآثار والفنون بتونس» تونس ۱۳۷۶ه - 
1900( ۱ 

RA‏ وتطوره حتى نهاية العصر الأموى؛ (نشر 
جامعة بغداد — بغداد „(p \ AVV‏ 

۲۳- شعبان عبدالعزيز خليفه (دکتور) : الكتابة العربية فى مرحلة النشوء والإرتقاء. 
(العربی للنشر والتوزيع» القاهرة ۱۹۸۹ع). ۱ 

Vi‏ صالع لعی مصطفی (دکتور) : التراث العماری الاسلامی فى مصر. (الطبعة 
الأولى, دار النهضه العربية للطباعة والنشر > lL. SY pete?‏ — 
Ap NAL‏ 


ه/ا- طوبيا die A Add‏ 
. (دار العرب للبستانى؛ A‏ عام -AANE‏ ۱۹۱۵م). 

5- عبدالباسط بن خليل بن شاهين الملطى : نزهة الأساطين فيمن ولى مصر من 
السلاطين» تحقيق محمد كمال الدين عز الدين على» (نشر مكتبة الثقافة 
الدينية» الطبعة man‏ القاهرة ۱۰۷ - کی 
ie‏ العامة للتأليف cs‏ تام ۱ ۲۱ - ۹۷۱٩۱م).‏ 

-VA‏ عبدالرحيم غالب )45259( : موسوعة العمارة الاسلامية. (الطبعة الأولى» بيروت, 

VA‏ عمدالرژوف على يوسف : غیبی بن التوریژی» مقال بکتاب القاهرة: Gaul‏ فنونها. 
آثارها, (مطابع الاهرام التجاريةء القاهرة 53م). 

۰ ۸- عبدالعزيز الدالى (دكتور) : الخطاطه الكتابة العريية. (مكتبة الخانجى peat‏ عام 
۰ص - م ). 
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-١‏ عبدالغنی بن إسماعيل النابلسی : الحقيقة والجاز فى الرحله إلى بلاد الشام ومصر 
والحجازء تقدیم واعداد د. آحمد عبدالجید هریدی. (الهيئة الصرية العامة 
للکتاب, عام ٩۱۹۸ء).‏ 

-AY‏ عبداللطيف إبراهيم (دكتور) : دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق من عصر الغورى, 
(P)‏ آجزاء. (مخطوط رسالة دكتوراه من كلية الآداب - جامعة القاهرة, 
عام م)- | 

۳- عبداللطیف إبراهيم (دکتور) : وثيقة وقف الأمير آخور کبیر قراقجا احسنی, مقال 
Une‏ كلية الآداب - جامعة القاهرة, الجلد الثامن عشر, الجزء الثانی: 
دیسمیر 5 م. 

4- عبداللطیف إبراهيم (دکتور) : الوثائق فى خدمةالآثار. (سلسلة الدراسات 
الوثائقیة). )١(‏ العصر الملوکی. slo)‏ الطباعة الحديثة بالقاهرة. عام 
APAGO A‏ 

06- عبدالنعيم محمد حستين (دكتور) : إيران والعراق فى العصر السلجوقی, (دار 
الكتاب الصری, دار الكتاب SEU‏ القاهرة» بیروت. الطبعة الأولى, 
p\£.¥‏ - 57م ). 

1 - عبدالوهاب الشعرانی : الطبقات الکبری السماة بلواقح الأنوار فى طبقات الأخيار, 
جزآن. (مکتبة ومطبعة محمد على صبیح. القاهرة. بدون تاریخ). 

۷- على ميارك : الخطط التوفيقية الجديدة pal‏ القاهرة ومدنها وبلادها القديمة الشهيرةء 
(۲۰) جزءء (الطبعة الأولى. المطبعة الکبری الاميرية بیولاق مصرء عام 
۳۰ ۱ه - ۰۱ AMP‏ 


۸-عیسی‌سلمان(دکتور) .وأسامهناصرالنقشبندى.ونجاةيون سالتوتونجى: 
نصوص فى المتحف العراقی, المجلد الثامن, نصوص عربية, الأحجار والمواد 


_ t- 
ANAVO العامة. بغداد‎ UY البنائية الأخرى, (وزارة الاعلام» مديرية‎ 

AA‏ عيسى سلمان (دکتور) . وجله العزی, وهناء عيدالخالق: ونجاة يونس : العمارات 
العربية الاسلامية فى العراق. جزآن, الکتاب رقم (ON)‏ من السلسلة 
الفنية» منشورات وزارة الثقافة والاعلام با جمهورية العراقية. (دار الرشید 
للنشرء بغداد ۱۹۸۲م). 

۰- فرج بصمه چی (دکتور) : کنوز التحف العراقی, وزارة الاعلام» السلسلة الفنية 
رقم (۰)۱۷ مديرية UY‏ العامة (بغداد ۱۳۹۲ھ - ۱۹۷۲م). 

۱- فريد شافعی (دکتور) : العمارة العبية فى مصر الاسلامية» (عصر CYS‏ 
الجلد الأول (الهيئة الصرية العامة للتأليف والنشرء القاهرة 51١‏ ١م).‏ 

۲- فريد شافعى (دكتور) : العمارة العريية الاسلامية, ماضیها وحاضرها 
ومستقیلها. (نشر عمادة شئون الکتبات بجامعة اللك سعود بالریاض» 
المملكة العربية السعودية, الطبعة الأولی» عام ۰۲ع۱ه - ۱۹۸۲م). 

-AF‏ فهمی عبدالعلیم رمضان (دکتور) : جامع المؤيد شيخ؛ بحث أثرى معماری؛ 
(مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الاداب - جامعة القاهرة. عام 
APN AV O‏ ۱ 

A‏ فوزى سالم عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها الثقافی 
والاجتماعی: (وكالة الطبوعات. ey SI‏ عام ۱۶۰۰ه - 2۱۹۸۰). 

06 ك. كريزويل : الآثار الاسلامية الأرلى» نقله إلى العربية, عبدالهادی عبله؛ 
إستخرج نصوصه وعلق عليه أحمد غسان سبانو, (نشر وتوزيع دار قتيبه؛ 
دمشقء الطبعة الأرلی» عام 5١‏ ١ه‏ - ۰۱2۱۹۸۶ 

-AN‏ كراسة لجنة حفظ UV‏ العربية لسنة 50١‏ ١م,‏ (المطبعة الأميرية ببولاق, القاهره 
عام ۱۹۰۶م). 
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-4Y‏ م. س. ديجاند: الفنون الاسلامية, ترجمة deel‏ محمد سس (دار المعارف 
as‏ الطيعة الثانية, يوليو ۱۹۵۸م). 

۸- محمد جمال الدین سرور (دکتور) : دولة بنی قلاوون فى مصرء الحالة السياسية 

۱ والاقتصادية فى عهدها برجه خاص, (دار الفکر العربی, القاهرة ۱۹۶۷م). 

5- محمد سیف النصر أبوالفتوح (دکتور) : مداخل العمائر المملوكيةبالقاهرة 
الدينية والمدنية من سنة ۸٤1ھ‏ / ۱۲۵۰ - ٤۷۸ھ‏ / co WAY‏ (مخطوط 
رسالة ماجستير من كلية الآثار - جامعة القاهرة» عام ۱۹۷۵م). 

٠‏ - محمد سيف النصر أبوالفتوح (دكتور) : منشآت الرعايةالإجتماعيةبالقاهرة 
حتی نهاية عصر المماليك» (مخطوط رسالة دكتوراه من كلية الآداب - 
جامعة أسيوط (فرع سوهاج) a‏ عام ۱۹۸۰م). 

۱ - محمد عیدالعزیز محمود (دکتور) : تطور الخط العربی فى مصر فى عصرى 
الأيوبيين والماليك. (مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الآداب - جامعة 
الاسکندرية. عام ۱۹۷م). 

۲ - محمد عبدالعزيز مرزوق (دکتور) : الصحف الشریف. دراسة تاريخية فنية. 
مقال بمجلة الجمم العلمی العراقی. (مطبعة الجمع العلمی العراقى» بغداد. 
عام ۱۳۹۰ه = ۱۹۷۰م). 

Y‏ > - محمد عبدالعزیز مرزوق (دکتور) : الفنون الزخرفية الاسلامیة فى العصر 
العثمانی. (الهيئة الصرية العامة للکتاب. القاهرة ۱۹۸۷م). 

> - محمد عبد لرحمن فهصى : أعمال جانی بك العمارية, ۵۸۳۰ - te VEY‏ 
دراسة أثرية. (مخطوط رسالة ماجستیر من كلية الآثار - جامعة القاهرة. 
عام ۱۰۸ ه - 58م ). 

۵ - محمد فؤاد عبدالباتی : العجم الفهرس لألفاظ القرآن الکریم. (دار ومطابع 


۳٩۹۵ -‏ 
الشعب بالقاهرة, بدون تاریخ) . 


1 - محمد فهد عبدالله الفعر (دکتور) : تطور الکتابات والنقوش فى الحجاز منذ 
المملكة العربية السعودية, الطبعة الأولى. 0ه 4 م( . 

۷- محمد محمد أمين (دکتور) ليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى 
الوثائق المملوكيةء (17-544؟5ه). ON VA YO)‏ (دار النشر 
بالجامعة الأمريكية بالقاهرة. الطبعة الأولی» عام ۱۹۹۰ع). 

8- محمد مصطفى (دكتور) : الكتابة العربية عنصر زخرفى» مقال بمجلة (عالم 
الفكر)ء عدد أكتوبر - دیسمبر ۰۱٩۷۹‏ (الکویت ۷۹٩۱م).‏ 

۰ - محمد مصطفی محمد جیب (دكتور) : (العمارة فى عصر الماليك)» (مسجد 
Agila UI‏ مقالان OLS‏ القاهرة. تاريخهاء فنونها, آثارها. (مطابع 
الأهراء التجارية. القاهرة ۰2۱٩۷۰‏ 

À A À‏ محمد مصطفی محمد نجيب (دكتور) : المزمله كمورد لمياه الشرب منشات 
القاهرة فى العصر الملوکی. مقال بمجلة GAS‏ الآثار - جامعة القاهرة, العدد 
VI SL‏ (الجهاز الرکزی للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل 
التعليمية القاهرة ™“ 

۱ م). 


À \r‏ معجم‌العمارة وإنشاءالمبانى: تصنيف وتعريف الدكتور توفيق أحمد 
عيدالجواد. (سلسلة المعاجم التكنولوجية التخصصية - ليبزيج Tan) a‏ 


-FAN- 
عام ۱۹۸۳ع).‎ AL إصدار مؤسسة الأهرام‎ 
(NAVE - ۲۳ 
ممروف رزیی : كيف نعلم الخط العریی؛ دراسة تاريخية فنية تربوية. (دار‎ - ٩ ۵ 
- ۱۰۵ الفکر للطباعة والتوزیع والنشرء دمشق, الطبعة الأولى.‎ 
.) 06م‎ 
ترجمة على بهجت» (الطبعة الأميرية صر‎ pat وسائر الفنون الصناعية‎ 
محمود أحمد : دليل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة, (المطيعة الأميرية‎ -۷ 
محمود شكر ال جیوری : نشأة الخط العربى وتطورة» (بغداد ۱۹۷۶م).‎ -۸ 
محمود عباس حموده (دکتور) : دراسات فى علم الكتابة العريية (القأهرة‎ -114 
عام ۱۹۸۱م).‎ 
: محمود کامل حسین زیان. كوثر آبوالفتوح اللیشی» محمود محمد توفیق‎ -۰ 
دلیل متحف قصر النیل, (الهيئة العامة لشئون الطابم الاميرية, القاهرة‎ 
AP VAYA 
ناجی زین الدین المصرف : بدائع الخط العربی» (بغداد» عام ۱۹۷۱م).‎ - ۲ 
LAN نعمت إسماعيل علام (دکتوره) : فنون الشرق الأوسط فى العصور‎ -۳ 
۷۷ الطبعة الثانية.‎ «yal (دار المعارف‎ 
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A YE‏ - هبه عنایت : الفن الصینی والفن الیابانی. بکتاب محیط الفنون: الجزء الاو 
(الفنون MALL!‏ (دار المعارف (NW. ple «yal‏ 

0- وثيقة وقف السلطان الأشرف قایتبای. بتاريخ شهر جمادى الآخرة عام BAVA‏ 
ورمضان عام AA.‏ وذى الحجة عام BAAN‏ ورمضان عام ANNE‏ 
بأرشيف وزارة الأوقاف بالقاهرة. تحت رقم (AAV)‏ أوقاف. 

5- وثيقة وقف مسيح باشاء بتاريخ شوال عام AA‏ وجمادی الأولى عام 
4ه . بأرشيف وزارة الأوقاف بالقاهرة؛ تحت رقم (YAP)‏ أوقاف. 

۷- وحدة الفن الإسلامى. كتب مقدمته الدكتورة أسن أتیل. وكتب التعليقات 
والشروح آولیثر ر. هور» (صدر عن مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات 
الإسلامية, بالریاض, بالمملكة العربية السعودية, عام 4.6١ه‏ - 
(„rar‏ 

۸- وزارة الأوقاف : مساجد مصرء جزآن, (القاهرة 5144١م).‏ 


۹- ولفرد جوزف دللى : العمارة العربية pat‏ فى شرح المميزات البنائية الرئيسية 
للطراز العربی» تعريب محمود أحمد. (الطبعة الأولى» الطبعة الأميرية 
بالقاهرة, ۱۳۶۱ه - ۱۹۲۳م). 

۰ ١ا-ياقرتالحموى‏ (أبوعبداللهياقرتبنعبداللهالحموىالرومىالبغدادى) : 
معجم الیلدان. )1( آجزاء. (طبعة لیبزیج, عام 2۱۸۷۳-۱۸۱۷). 

۱- پوسف أحمد : الخط الکوفی» الرسالة الثالشة» (القاهرة عام ۱۳۵۸ه. - 
(„var‏ 
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: المراجع الأجنبية‎ : LU 


t- Alexandre papadopoulo : Islam and Muslim art, (Thames and Hudson, 
Great Britain, 1980). 


2- Anthony welch : Calligraphy in the arts of the muslim world, (united states 
of America, 1979). 


3- Briggs, M. S., : Muhammadan Architecture in Egypt and palestine, 
(oxford, 1924). 


4- Bourgoin, J., : Précis de L'art arabe, HI, (1), (2), (mémoires publiés par les 
membres de la mission archéologique Française au Caire), 
(Paris, 1889). 


5- Claude Humbert : Islamic Ornamental design, (Faber and Faber, London- 
Boston, 1980). 


6- Creswell, K. A. C., : a brief chronology of the Muhammadan monuments 
of Egypt to A. D. 1517, (Bulletin de L'institut Francais d'archéologie 
orientale), tome XVI, (Le Caire, 1919). 


7- Creswell, K. A. C., : The Muslim Architecture of Egypt, Il. (Ayyúbids and 
early Bahrite Mamluks, A. D. 1171-1326), (Oxford, 1959). 


8- Creswell, K. A. C., : a short account of early Muslim Architecture, (Beirut, 
1968). 


9- David Talbot Rice : Islamic Art, (London, 1965). 


10- Derek Hill, Oleg Grabar : Islamic Architecture and its decoration, A. D. 
800-1500, (Faber and Faber, London, 1964). 


11- Devonshire, R. L., : Rambles in Cairo, (Cairo, 1947). 


12- Doris Behrens-Abouseif : The Minarets of Cairo, (The American universi- 
ty in Cairo press, Cairo, 1985). 


13- Doris Behrens - Abouseif : Islamic Architecture in Cairo, an Introduction, 
(The American University in Cairo press, 1989). 


14- M. Etienne Combe : Notes d'archéologie Musulmane, (VII. Le coufique 
Carré), (Bulletin de L'institut Francais d'archéologie orientale), 
tome XVII, (Le Caire, 1920). 


15- M. Étienne Combe, J. Sauvaget et G. wiet : Répertoire chronologique 
d'Epigraphie arabe, tome IX, (Imprimerie de L'institut Francais 
d'archéologie orientale), (Le Caire, 1937). 


16- Esin Atil : Turkish art, (Ceramics, by walter B. Denny), (Copublished in 
1980 by smithsonian institution press, washington and Harry N. 
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Abrams, New York), printed in Japan). 

17- Farid shafi'i : West Islamic influences on Architecture in Egypt (before 
the turkish period), (Bulletin of Faculty of arts, Cairo University, 
Vol. XVI, Part Il, De Cember 1954), (Cairo University press, 1955). 


18- Farida Makar : Al-Sultaniyya, (a thesis submitted to the Faculty of the 
Center for arabic studies of the American University in Cairo, for 
the degree of Master of arts), January 1972. 

19- Flury, S., : Ornamental Kufic Inscriptions on pottery, (in a survey of per- 
sian art), Volume Il, (Oxford University press, London and New 
York, 1939). 


20- Gaston Wiet, M., : L'Exposition persane de 1931, (publications du Mu- 
sée Arabe du Caire), (Le Caire, 1931). 

21- Gayet, A. : L'art arabe, (Paris, 1893). 

22- Hautecoeur (Louis), Wiet (Gaston), : Les Mosquées du Caire, (2 Vol- 
umes), (Paris, Leroux 1932). 


23- The Heritage of Islam, patterns and precision, the arts and sciences of 
islam, 1982 the national committe to Honor the fourteenth centen- 
nial of Islam Inc. 


24- Herzfeld, E., : Studies in Architecture. "Damascus ۱۱۳, ARS Islamica, XI- 
2۱۱, (1946). 


29- Josef Strzygowski : Asiens Bilden de Kumst in stichproben, Ihr wesen 
und Ihre Entwicklung, (Augsburg, 1930). 


26- Kratchkovskaya, V. A., : notices sur les Inscriptions de La Mosquée 
D'Joumá á Veramine, (dans Revue des Etudes Islamiques, Y, 
1931). 


27- Kültür ve Turizm Bakanligi yayinlari : Sanat, (Topkapi Sarayi Müzesi, 
1982). 


28- Lane, A. : Late Islamic Pottery, (London, 1960). 
29- Maison Tunisienne de L'edition, Mosquées de Tunisie, (Tunis, 1973). 


30- Margais, W., Marcais, G. : Les monuments arabes de Tlemcen, 
(Fontemoing, paris, 1903). 


31- Max Herz pacha : Index général des Bulletins du comité de conservation 


des monuments de L'art arabe des Années 1882 A 1910, (Le 
Caire, 1914). 


32- Michael Mitchiner : Oriental Coins and their values, (Hawkins publica- 
tions- London, 1977). 
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33- Niebuhr, C., : Vayage en arabie et en d'autres pays circovoisins anon, H, 
(Amsterdam, 1780). 


34- Persian art, an Illustrated souvenir of the Exhibition of persian art at Bur- 
lington house London 1931, (second edition), (Hudson, Kearns, 
London 1931). 


35- Pope (Arthur upham), (Editor) : a survey of persian art, Volumes, Il, IV, 
V, VI, (oxford university press, London and New York, 1938-1939). 


36- Pope, A. U., : an Introduction to persian art, (London, 1930). 


37- Rogers-Bey, M. E. T., : Mémoire sur certaines Inscriptions en caractéres 
coufiques carrés (Bulletin de L'institut Egyptien, deuxiéme série- 
No. (2), année 1881), (Le Caire, 1883). 


38- Sarre, F., Herzfeld, E., : archäologische Reise im Euphrat-und Tigris- 
Gebiet, 1. Il, (Berlin, 1911-1920). 


39- Slimane Mostafa Zbiss : Corpus des Inscriptions arabes de Tunisie, Vol- 
ume XIII, tome (1), (Tunis, 1955). 


40- Stanley Lane-poole : the art of saracens in Egypt, (London, 1886). 


41- Tamara Talbot Rice : the seljuks in Asia Minor, (Thomas and Hudson, 
London, 1961). 


42- Tariq Jawad Al-Janabi : studies in mediaevol Iraqi architecture, 
(Baghdad, 1982). 


43- M. Tarek Swelim : the complex of sultan Al-Mu'Ayyad shaykh at Bab Zu- 
wayla, (athesis submitted to the department of arabic studies ot 
the American University in Cairo, for the degree of Master of arts), 
June 1986. 


44- Titus Burckhardt, : Art of Islam; Language and meaning, (England, 
1976). 


45- Van-Berchem, (Max) : Corpus Inscriptionum arabicarum, 1 ére patie, 
Egypte, Fascicule (2), (mémoires publiés par les membres de la 
mission archéologique Frangaise de Caire), (Paris, 1903). 


46- Van-Berchem, (Max) : Materiaux pour un corpus Inscriptionum arabicar- 
um, 3 ére partie, A Sie Mineure, tome premier, (Le Caire, Imprime- 
rie de L'institut Francais d'archéologie orientale, 1917). 

47- M. Walter Innes : Les Inscriptions arabes en caractéres carrés, (Bulletin 
de L'institut Égyptien, troisiéme série- No. (1), Année 1890), (Le 
caire, 1891). 


48- Yasin Hamid Safadi : Islamic calligraphy, (Thames and Hudson, London, 
1978). 
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(Y -) حذرقم‎ 


أشكال هندسية مختلفة لشغل الفراغ فى مساحة الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمنشآت LIUU‏ 
فى القاهرة. 





a. 


en 2 


ا 





الجلالة "الله" بحيط به اسم الرسول 


= ER o. ۱ 4 E + = + 


فی هراة فغانستان - القرن 5ه (۱۵م). 


( عن تيتوس بوركارت ) 





التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لاسم "على" بالخط الكوفى الهندسى المربع منقوشأ فى تكرار وقاثل 


ضريح شاة نعمة الله هان جنوب كرمان بإيران. (عن تيتوس بوركارت) 
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لوحةرقم (VL)‏ 
حشوات زخرفية با لفط الکوفی الهندسی الربع النفذ بالبلاطات الخزفية المزججة بضریح 
الشاعر والصوفی الکبیر الشیخ عبدالله الأنصارى بالقرب من هراة - ۸۳۲ه 
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لوحةرقم )18( 
Le‏ "لا اله الا الله محمد رسول الله على ولی الله" با خط الکوفی الهندسی المربع فى 


m =‏ ” 
الذی بطوق بوابة خانقاة نطنزة بایران - ٩۷۱ھ‏ (۱۳۱۷-۱۳۱۹م). 


(عن هل وجرابار ) 
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(NV) لوحةرقم‎ 
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لوحة رقم (VV)‏ 


حشوات زخرفيه بالخط الکوفی الهندسی المربع المنفذ ببلاطات القرمید الطلی UL‏ 


بالعراق. عن کتاب (العمارات العربیه) 
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الأصل تزين جدار القبلة (بالجامع النورى) الجامع الكبير بالموصل بالعراق عليها نقوش 


APN NVI VIV) DO VAIO V call بالخط الكوفى الهندسى‎ 
(عن طارق جواد اجنابی)‎ 





لوحة رقم NN)‏ 
لوحة حجرية عليها نقوش وزخارف صينية وكتابات صينية قائمة الزوايا نقشت 
كلماتها داخل أشكال مربعة تشبه الخط الكوفى الهندسى المربع وتربيع حروفة وترتيبه 
داخل مساحات مربعة واللوحة تؤرخ بعام 0014م ومحفوظة بمتحف اللوفر بباریس. 
(عن شتریجوفسکی) 
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لوحة رقم ۲۰۱) 
صورة توضح الزخرفة الصينية للأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع المؤلفة من تکرار 
خطوط مستقيمة أو منحنية أو منكسرة وبرجم أن يكون لها اثر فى نشأة الخط الکوفی 
الهندسى المربع فى إيران. (عن زكى حسن) 





دراه al!‏ علا تنادات كوضة ميعة )05-90( 


لوحةرقم (١؟)‏ 
عملات فضية ايرانية من عصر الكرتيين والسربداریین ضربت فى هراة وسبزوار نذشت 
عليها كتابات بالخط الكوفى الهندسى uf‏ - القرن 4ه )£ ام 


(عن ميتشنر) 





¿ رقم (YN)‏ 
رسوم مفرغة للكتابات النقوشة بالخط الكوفى الهندسی المربع على بعض العملات 
النضية العراقية والايرانيسة من عصر الإلخانيين والتيموريين من ضرب البصرة 
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لوحة رقم (YP)‏ 
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لرحة رقم (VL)‏ 
رسوم مفرغة بأشكال مختلفة لكلمة "محمد" مستخرجة من الكتابات المنقوشة باخط 
الکوفی الهندسی الربع على العملات الفضية العراقية والايرانية من عصر الایلخانیین 
والكرتيين والسربداریین والتیموریین. 
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و ا E‏ جر م A O‏ 


لوحةرقم (Yo)‏ 
مندبل من الكتان مطرز عليه التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لكلمة "محمد" بالخط 
الكوفى الهندسى المربع فى وضع عکسی فى وحدات مربعة بمتحف المنسوجات AS‏ 

(عن أنطونى ويلش) 





لوحةرقم (YN)‏ 
بلاطة من الخزف المملوكى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة من صناعة مصر فى القرن 
4ه (۱۶م) عليها توقيع الخزاف المملوكى الشهير (عمل غيبى بن التوريزى) با خط 

الكوفى الهندسى المربع فى وحدات مربعة بأركان البلاطة الأربعة. 

(عن زكى حسن) 





لوحة رقم (YY)‏ 
راش علم من النحاس متحف طوب قابوسرای باسطنبول يزدان بالتكرار الزخرفى 
الرباعى الشكل لكلمة "محمد" با خط الكوفى الهندسى المربع المنفذ بالقطع والتفريغ فى 
معدن النحاس. (عن حسن المسعود) 





لوحةرقم (YA)‏ 
كتابات با لفط الکوفی قائم الزوايا منقوشة بالنقر البارز المجسم فى حشوة حجرية 
بقاعدة منذنة المسجد الجامع بماردين ببلاد الجزيرة - BOVE‏ (۱۱۷۷-۱۱۷۱م). 

(عن كريسويل) 





لوحة رقم (YA)‏ 


عبارة "بركة محمد" بال خط الکوفی الهندسى المريع داحل عفدین دائريين بشکل حدوه الفرس يعلوان نافده 
توأمية بمسجد الزيتونة الجامع بتونس وترخ بالنصف الثانى من القرن ۷ه (النصف الثانى من القرن ۱۳م). 
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لوحةرقم (۳۰۱) 
لوحة قرانية مستطبلة من الفرب تزينها حلیات كتابية تتضمن عبارة "بركة محمد" 
بالخط الکوفی الهندسی المربع مرتبة فى حشوات مربعة بأركان اللوحة الأربعة. 
(عن حسن المسعود) 





لوحة رقم (PA)‏ 
بلاطة من القرمید الطلی بالینا الخضراء الزججة من مسجد سیدی أبى مدین بتلمسان 
بالجزائر تزدان بحلية كتابية تتضمن عبارة "بركة محمد" بالخط الکوفی الهندسى 
ا مربع - ةكلام (۰۱۳۳۸) (عن کومب) 





(2) 





' و À "STRANG‏ سا oe Ln x‏ لب سس سس 


40 رقم (PY)‏ 
مفرغة LIC‏ "محمد" بأشكال زخرفية مختلفة مستخرجة من الكتابات النقوشه 
بالخط الكوفى الهندسى اطربع منشآت الماليك فى القاهرة. 


رسوم 





ni y 





لوحة رقم (YY)‏ 


رسوم مفرغة بأشكال مختلفة مستخرجة من التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لكلمة 
"محمد" بالخط الكوفى الهندسى المربع بمنشآت المماليك فى القاهرة. 
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لوحة رقم (FL)‏ 
حدول تحليل حروف كلمة "محمد" الواردة بالتكرار الزخرفى الرباعى الشكل بمنشات 
الماليك فى القاهرة بالخط الکوفی الهندسی الریع. 














لوحة رقم (Yo)‏ 
حليات زحرفية بالخط الكوفى الهندسى 


ضريح زاوية زين 
الدين يوسف (جامع القادریة) بالقاهرة. 








لوحة رقم (PV)‏ 


لوحة رخامية بوزرة رواق القبلة بمسجد الطنبغا الماردانى بالقاهرة تشاهد بها الظاهرة 


ln‏ وتتضمن تكوين خطى لكلمة "محمد" بالخط الكوفى الهندسى 


الربع فى وحدتين مربعتين تعکس فيها الوحدة العلوية ماهو فى الوحدة السفلية. 





a> y‏ رخامیه بوزرة رواق القبله عسجد الطنیفا الماردانى بالقاهرة تتضمن عبارة التوحيد Y‏ اله yi‏ الله محمد 
رسول الله" بالخط الکوفی الهندسی المريع. 
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لوحةرقم (FA)‏ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحة الرخامية المتضمنة 
لعبارة التوحيد بمسجد الطنبغا الماردانى. 





لوحترقم(۰ 4) 


رسوم مفرغة للفظ الجلالة "الله" بأشكال زخرفية مختلفة مستخرجة من الکتابات 
| النقوشة باخط الکوفی الهندسی الربم منشات الماليك فى القاهرة. 
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لنبر الرخامى وظهر جلسة الخطيم 
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ى : a:‏ فية بالجدار Jo Y GU)‏ الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة تتضمن عبارة 
التوحيد "لا إله إلا الله محمد رسول الله" بانط الكوفى الهندسی المريع. 





لوحة رقم )££( 


حشوة زخرفية بالجدار الجانبى الأيسر بحجر المدخل الرئيسى بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة تتضمن اسم 
الرسول "محمد" (ص) وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة بالخط الكوفى الهندسى الربع. 





لوحة رقم )£0( 


القبه الشمالية بضريح السلطانية ويشاهد الشريط الزخرفى المحفور على رقبتها فى 
تكرار KE‏ وإستمرارية متصلة بدون فواصل بين الوحدات الكتابية المربعة با لفط 
الكوفى الهندسى المربع. 
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السلطانية يوضح إحدى وحداته الكتابية المريعة | 
وأسماء الخلفاء الراشدین الأربعة منقوشة بأسلوب الحفر البارز على أرضية غائرة. 





بالخط الکوفی الهندسى المربع. 
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(2) 


لوحترقم (LA)‏ 
رسوم مفرغة لحشوات زخرفية على pas UY‏ وبعض أقاليم العالم الإسلامى تتضمن 
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لوحترقم(۶۹) 
جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الربعة بالوحدات الکتابية المربعة 
النقوشة برقبة القبة الشمالية بضریح السلطانیه. 
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حه‌رقم ۰۱ ۵) 
وزرة رخامية محفوظة بمتحف الفن الإاسلامى بالقاهرة نقلت الیه من احدی الدور 
المملوكية الدراسة بمدينة القاهرة يتوسطها لوحة رخامية مربعة نقشت 
Lil‏ الکوفی الهندسى الربع. 
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لوحة رقم )01( 


اللوحة الرخامية المربعة بالوزرة المحفوظة يمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة تتضمن عبارة 
التوحيد "لا إله إلا الله محمد رسول الله" بالخط الكوفى الهندسى المربع. 
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(aY) رقم‎ de y) 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحة الرخامية المربعة بالوزرة‎ 
المحفوظة بمتحف الفن الاسلامى بالفاهرة.‎ 
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لرحة رقم )04( 
الإسلامى بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية 


نيا بالخط الكوفى الهندسى الربع - الربع الأول من القرن ۹ه 
عن كتاب (وحدة الفن الاسلامی) 


لوح رخامى بقاعة الفن 
بالرياض يتضمن نصا قرأ 
(الربع الأول من القرن ۱۵م). 


Terre‏ ونت إرامة ب رمه 


العامة وهی لخن برسمتی sa‏ پس AN Cp pes‏ ار /لمریه 





hi -‏ ا 
2 | == د dr‏ 
ود 8۱ ۱ - = 
ی ٩‏ ۴ 


| 
سم 


لوحة رقم (OL)‏ 
جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوح الرخامی بقاعة الفن 
الاسلامی برکز الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية بالریاض. 





لوحة رقم )00( 


لوح رخامى محفوظ بمتحف جامعة بنسيلفانيا بفيلاديلفيا يتضمن عبارة "لا اله الا الله 
محمد رسول الله صلى الله عليه" بالخط الكوفى الهندسى المربع - القرن 4ه (۱۶م). 
عن کتاب (The Heritage of Islam)‏ 
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لوحة رقم(057) 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية الربعة باللوح الرخامى المحفوظ بمتحف 
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لرحة رقم (OA)‏ 


احد جانبی قمه محراب oly!‏ القبله نمدرسه و خانقاة سعد الدين بن 


لوح رخامی یزین 


غراب بالقاهرة یشتمل على حلیات زخرفية بالخط الکوفی الهندسی المريع. 
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حةرقم )04( 


ن رخاميان منقوشان بالخط الكوفى الهندسى المربع يزينان جانبى قمه صدر حجر 
المدخل الرئيسى بمدرسة وخانقاة الأمير جمال الدين الاستادار بالقاهرة. 





لوح رخامى مربع يزين أحد جانبى قمة صدر حجر الدخل الرئيسى بمدرسة وخانقاة جمال 
الدين الأستادار بالقاهرة يتضمن عبارة التوحيد "لا اله الا الله محمد رسول الله" 


بالخط الكوفى الهندسى المريع. 
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لوحة رقم (VN)‏ 


مدرسة sub.‏ جمال الدين الأستادار. 


وید 
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لوح ر RE‏ 1 70 عا ة التوحيد "لا اله إلا الله 
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لوحة رقم (VWF)‏ 


رسوم مفرغة مستخرجة من الكتابات المنقوشة بالخط الکوفی الهندسی الریع بالالوا 
الرخامية الربعة بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة یتضمن أحدها عبارة التوحید 
ویتضمن الثانی عبارة مقتبسة من القران الکریم ویتضمن الثالث Las‏ قرانیا. 
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(NE) لوحةرقم‎ 


لوح رخامی مربع يزين أعلى الدخلة الطولية بأحد الجدارين الجانبيين بحجر الدخل 


الرئيسى بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة یتضمن عبارة مقتبسة من القرآن AN‏ 
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لوحفرقم( ٩۵‏ ) 
جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الريعة بأسفل الدخلة الطولية با لجدارين 
الجانبيين بحجر الدخل الرئیسی بجامع المؤيد شیح. 
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لوحةرقم (NV)‏ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة del‏ الطولية با جدارين 
الجانبيين بحجر المدخل الرئيسى بجامع المؤيد شيخ. 
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لوحة رقم (NV)‏ 


الرخامية المتضمنة "لأية الكرسى 


بأعلى الجدار الجانبى للدركأة. 


وتشاهد الحشرة 


de 5h]‏ شيح 








(NA) رقم‎ ¿e y) 
حشوة رخامية مربعة كبيرة المساحة تتوسط المنطقة الغائرة بأعلى الجدارين الجانبيين‎ 
بدركاة المدخل بجامع المؤيد شيح تتضمن "آية الكرسى" بالخط الكوفى الهندسى آطربع‎ 


فى ستة عشر سطرأً تربيعيا. 


تمصع ف A‏ 
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TER تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين الرخاميتين‎ dan 


المدخل بجامع المؤيد شيخ. 
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لوحةرقم (۷۰) 
ن رخامیان يتضمنان الیسملة" ونصا قرآنيآ باخط الکوفی الهندسی الربع یزینان 
واجهة باب الدخل بالجاز المؤدى إلى صحن جامع المؤيد شيبخ. 


(عن هوتکیر وفییت) 
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Sots‏ شض یک ھک ہہ “ہہ OR‏ 





لوحة رقم (VN)‏ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بواجهة باب المدخل بالمجاز 
المؤدى إلى صحن جامع المؤيد شیح. 
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لوحة رقم (VY)‏ 
الواجهة الرئيسية لبيمارستان السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة (البيمارستان المؤيدى) يتوسطها حجر المدخل 
الكوفية الهندسية المربعة. (عن هوتكير وثییت) 
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لوحة رقم (VP)‏ 
معالم التکوین الخطى التضمن للفظ الجلالة "الله" واسم الرسول "محمد" بالخط الکوفی 
الخزف المزجج فى أرضية الحشوة الحجرية بواجهة جانبی 
حجر المدخل بالبيمارستان المؤيدى. 





لوحةرقم (YL)‏ 
رسم مفرغ مستخرج من معالم التکوین الخطى المتضمن للفظ الحلالة "الله واسم الرسوت 
"منحمد" بالخط الكوفى الهندسى الربع بالبيمارستان المؤيدى يوضح شكله الزخرفى 
الرباعى فى وضع رأسى وأفقى صحيح رمقلوب. 
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لوحة رقم (VO)‏ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين الحجريتين بواجهه 
جانبى حجر المدخل الرئيسى بالبيمارستان المؤيدى. 
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لوحة رقم (YN)‏ 


لوحان رخاميان مربعان منقوشان بالخط الكوفى الهندسى المربع يحليان جانبى صدر 
حجر المدخل الرئيسى بمسجد الأمير كافور الزمام بالقاهرة. 





بالقاهرة يتضمن عبارة مقتبسة من القرآن الكريم نقشت بالخط الكوفى الهندسى BA‏ 
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لوحة رقم (VA)‏ 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحين الرخاميين بصدر حجر 
المدخل الرئیسی بمسجد كافور الزمام. 





صدر حجر المدخل الرئيسى بمدرسة وضريح الأمير فيروز الساقى يزينه من الجانبين لوحان 





(A+) حةرقم‎ 


لوح رخامی یحلی أحد جانبی صدر حجر الدخل الرئیسی بمدرسة وضریح الامیر فیروز 
الساقی یشتمل على وحدتين مربعتین متمائلتین تتضمن کل منهما عبارة التوحید 
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لوحة رقم( ۸۱) 
جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية الربعة بالوحدات الأريع التمائلة فى 
اللوحین الرخامیین بصدر حجر المدخل الرئیسی بمدرسه وضریح فیروز الساقی. 








pape gion Ampa MAL ee 





لوح رخامى منقوش بالخط الكوفى الهندسی المربع يحلى الجانب الأيسر من قمة صدر 
حجر المدخل الرئيسى بجامع الأمير جانى بك الأشرفى بالقاهرة. 





لوحة رقم (AY)‏ 


لوح رخامى مربع يزين الجانب الأيسر بقمة صدر حجر المدخل الرئيسى بجامع جانى بل 
الأشرفى بالقاهرة يتضمن عبارة التوحيد والرسالة المحمدية بالخط الكوفى 
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(A£) لوحة رقم‎ 


جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوح الرخامی بصدر حجر 
الدخل الرئیسی بجامع جانی بك الأشرفی. 
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لوحة رقم (AN)‏ 


لوح رخامى يزين أحد جانبى صدر حجر المدخل الرئيسى مسجد الجمالى بوسف بالتاهرة 
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(AA) لوحة رقم‎ 
المربعة باللوحين الرخاميين بصدر حجر‎ 1 
جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحين الرخاميين بصدر‎ 
| وم‎ q. 
الدخل الرئيسى مسجد الجمالى يوسف.‎ 
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الكوفى الهندسى المربع. 
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(31) رقم‎ de y) 
جدول تحلیل حروف الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بالحشوتين الحجريتين بصدر حجر‎ 
المدخل الرئيسى بجامع الأمير بردبك الأشرفى.‎ 
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فى 


الهندسى المربع 
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لوحة رقم (NE)‏ 
جدول dele‏ حروف الکتابات الکوفية الهندسية الريعة بالریعین بحشوة صدر المجاب 
الخشبى مزملة مدرسه السلطان فایتبای. 
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جدول تحليل حروف الكتابات الكوفية الهندسية ألربعة باللوحات ؛الرخامية الأربع بقبة 
يشبك من مهدى (مسجد القبة). 
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لوحةرقم(۷٩)‏ 
السلطان أبى العلا بالقاهرة تتضمن عبارة "لا اله الا الله سیدی حسين أبوعلى ولی 
الله" بالخط الکوفی الهندسی الربع. 
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لوحة رقم (AA)‏ 
من الكتابات النقوشة بالخط الكوفى الهندسى المربع فى ا حشوات 
الأربع بواجهات منطقة الانتقال بمئذنة مسجد السلطان أبى العلا بالقاهرة 





الزخرفية 
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نوحة رقم ٠٠١٠١1‏ 


i + 


محراب الایوان الكبير بالخانقاة الغورية بالقاهرة وتشاهد اللوحات الرخامية المربعة تزين 


+ 41 


حنيته وعضادتيه متضمنة لاسم الرسول محمد (ص) وعبارة التوحيد بالخط الکوفی 


الهندسى المربع. 
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حة رقم (۱۰۲) 


لوحة رخامية تزین أحد جانبی الحراب بالایوان الکبیر بالخانقاة الغورية تتضمن عبارة 


التوحيد "لا اله الا الله محمد رسول الله" بالخط الکوفی الهندسی المريع. 
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لوحةرق (۱۰۳) 
جدول تحلیل حروف الکتابات الكوفية الهندسية المربعة باللوحتین الرخامیتین على 
جانبی الحراب بإيوان الخانقاة الغورية. 
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"دراسة تمهيدية عن الخط العربى واستغماله کعنصر 


زخرفى على العمائر والتحف الفنية فى العصر 

الملوکی". 

لفط الکوفی الهندسی الربع فى العصر الملوکی". 

- الخط الکوفی الهندسی الربع أحد آنواع الخط الکوفی قائم 
الزوایا (العروف بالکوفی الهندسی الأشکال) . 


- شیوع إستخدام الخط الکوفی الهندسی pall‏ فى زخرفة منشآت 


الماليك بمدينة القاهرة. 

- مسميات الخط الكوفى الهندسى المربع باللغة العربية واللغات 
الأوربية. 

- طريقة تنظيم سطور الكتابة الكوفية الهندسية المربعة داخل 
an‏ 

- وسائل شغل الفراغ فى مساحة الكتابات الكوفية الهندسية 
المربعة. 


- الطرق الصناعية المستخدمة فى تنفيذ الكتابات الكوفية 
الهندسية المربعة بمنشآت المماليك فى القاهرة : 


(۱) طريقة التلبيس أو التطعيم (الحفر والدفن). 


الصفحة 
YY‏ 
£Y‏ 
£Y‏ 
ty‏ 


0£ 


£ 


£ 


10 


۷۹ 


AN 


الوضرع 
(Y)‏ طريقة الفسیفساء الرخامية (الخردة). 
(۳) طريقة الحفر أو النحت أو النقر البارز. 
)1( طريقة الرسم تحت الطلاء الزجاجى الشفاف. 
- نشأة الخط الكوفى الهندسى المربع وتاريخه وتطوره. 
- مكونات نصوصه وعباراته الاينية والهدف من نقشها على 
المنشآت العمارية obadh‏ الفنية والصناعية . 
- اشتهار الخط الکوفی قائم الزوایا (بالخط الكوفى العماری) » 
(وبكوفى البانی). لارتباطه وشیوع استعمال نصوصه 
وعباراته فى زخرفة الميانى فى شرق العالم الإسلامى. 
- مجالات إستخداء الخط الكوفى الهندسى الربع فى زخرفة 
التتجات الفنية والصناعية والعملات المسكوكة : 
أولاً : است‌خدامه فى زخرفة التحف المنقولة المصنوعة من 
النسيج. | 
Lot‏ : استخدامه فى زخرفة سجاجيد الصلاة. 
ثالث : إستخدامه فى الكتابات المنقوشة على العملات 
الفضية الإيرانية والعراقية التى ترجع إلى القرنين A‏ 
5ه APNO NE)‏ 
رابعاً : استخدامه فى زخرفة البلاطات الخزفية. 
خامساً : استخدامه فى زخرفة التحف الخشبية. 
Ll‏ : استخدامه فى زخرفة التحف الحجرية والرخامية. 


سابعاً : استخدامه فى زخرفة التحف المعدنية. 


الصفحة 


AN 


AY 


AY 
AY 


At 


Ad 


AN 


AA 


AJ 


4£ 


ثامنا : استخدامه فى زخرفة التحف الجصية. 
- تطور إستخداء الخط الكوفى قائم الزوايا على العمائر فى إيران 
والعراق منذ نشأته فى عصر السلاجقة وانتشاره فى الأقاليم 
saul |‏ ملختلفة الخاضعة لنفوذهم. 
- أقدم أمثلة الخط الكوفى قائم الزوايا وبعض غاذجه المبكرة فى شرق 
العالم الإسلامى : 
(۱) المثال الأول مسجد الجمعه فى اصفهان بایران. 
(؟) المثال الثانى ببرج السلطان السلجوقى مسعود الثالث بغزنة 


Juli (Y)‏ الثالث hi die‏ الدین مسعود بن مودود فی سنجار 
بالعراق. 

)٤(‏ الثال الرابع بالجامع النورى (الجامع الكبير) بالموصل 
بالعراق. 

Jl (0)‏ الخامس بقاعدة مئذنة السجد الجامع ماردین Mu‏ 
الجزيرة. 

)4( المثال السادس بأعمدة مسجد على فى دا شيلوا بالقرب من 
الرى بايران. 


(Y)‏ المثال السابع بالدلايات ll‏ مناطق انتقال القبة بإيوان 
القبلة بمدرسة جلال الدين كراتاى فى قونيه بأسیا الصغرى. 


- وفود الخط الکوفی قائم الزوایا من إيران فى شرق العالم الاسلامی ‏ 


إلى أقاليم غرب العالم الاسلامی فى القرن ۷ه (۱۳م). 


الصفحة 


Y 
Y 
۹٩ 
T 


9 


SA 


۱۰ 


pra gh I 
: نماذج من الزخارف الخطية من الغرب الإسلامى‎ - 
النموذج الأول بأحد النوافذ التوأمية بمسجد الزيتونة ا جامع‎ )١( 


(۲) النموذج GI‏ بأسفل قبة البهو يمسجد الزيتونة ا جامع 
بتونس. ۱ 

(Y)‏ النموذج الثالث بلوحة قرآنية من الغرب بمتحف الفنون 
الافريقية والمحيطية بباریس. ۱ 

(4) النموذج الرابع على بلاطة من القرمید مسجد سیدی أبى 
مدین بتلمسان بالجزائر. 


- انتقال بعض العبارات أو التصوص النفذة زخرفیاً بالخط الکوفی 
الهندسی المربع ضمن التأثيرات الوافدة على مصر فى عصر 

- وفود الزخارف الخطية قائمة الزوايا من إيران إلى مصر فى عصر 
(النصف الثانی من القرن الثالث عشر آلیلادی). 

- العوامل التی ساعدت على وفود الزخارف الخطية قائمة الزوایا إلى 


- ظهور انط الکوفی الهندسی الربع كحلية كتابية فى النشأت . 


المعمارية لأول مرة ak‏ زمن دولة الماليك البحرية فى عصر 
السلطان قلاوون. 


- "منشآت المماليك بالقاهرة وتحفهم الفنية النقولة المشتملة 


على حليات كتابية بالخط الكوفى الهندسى المريع". Porra ١‏ 
(۱) الخط الکوفی الهندسی الربع بضریح السلطان قلاوون. ۱ 
(۲) الخط الکوفی الهندسى المريع بزاوية زين الدين يوسف. ME‏ 
(۳) الخط الكوفى الهندسى المربع بخائقاة السلطان بيبرس 
الجاشنكير. ۱ ۱۸ 
(4) الخط الكوفى الهندسی المربع بمسجد الأمير الطنبغا ٠‏ 

الاردانی. ۱۳ 
)0( الخط الکوفی الهندسی الربع مسجد الأمير آق سنقر 

التاصری. 5 ۱۳۹ 
(1) الخط الکوفی الهندسی المريع بمدرسة السلطان حسن. ۱:۱ 
(۷) الخط الکوفی الهندسی المريع بضريح السلطانية (الترية . 

TA السلطانية).‎ 


(A)‏ الخط الكوفى الهندسی المريع بالوزرة الرخامية المحفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى والمنقولة إليه من إحدى الدور الملوكية 


)4( الخط الكوفى الهندسی المربع على بلاطة من الخزف المملوكى 
محفوظة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 7 


(۱۰) الخط الكوفى الهندسی الربع باللوح الرخامی الحفوظ 
بقاعة gill‏ الاسلامی برکز اللك فيصل للیحوث والدراسات . 
الإسلامية بمدينة الریاض. ۱۷۸ 


AA 


۱۹۷ 


YO 


pr ll 


)11( الخط الكوفى الهندسى المربع باللوح الرخامى المحفوظ 
يمتحف dasl>‏ بنسيلفائيا بفيلاد لفيا. 


(۱۲) الخط الكوفى الهندسى الربع بمدرسة وخانقاة الأمير سعد 
الدين بن ALE‏ 
(۱۳) الخط الكوفى الهندسی المربع بمدرسة slats,‏ الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار. 
)١4(‏ الخط الكوفى الهندسی المربع بجامع السلطان المؤيد شيخ 
الحمودی. 
Y]‏ : الخط با جامع من الخارج : 
)1( الخط بأسفل الجدارين الجانبيين ۳۹ المدخل الرئيسى. ظ 
(ب) الخط بأعلى الجدارين الجانبيين بحجر المدخل الرئيسى. 
انیا : الخط باجامع من الداخل : 5 
)1( الخط بأعلى الجدارين الجانبيين على ine‏ ويسار درکاة 
المدخل الرئيسى. ظ 
(ب) الخط بواجهة باب المدخل بالمجاز المؤدى لصحن الجامع. 
)10( الخط الكوفى الهندسی المربع ببیمارستان ۳ المؤيد 
شيخ ال محمودى. ۱ 
(11) الخط الكوفى الهندسى الربع بمسجد الأمير كافور الزمام. 


الساقى. 


الصفحة 


vY. 


YAY 


r.r 


۳۱ 


۳۷ 


۳۳۹ 


Tt. 


vo! 
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rot 


الموضوع 
(VA)‏ الخط الكوفى الهندسی المربع بجامع الأمير جانی بك 


الأشرفى. 

)۱٩(‏ الخط الكوفى الهندسى المربع بمسجد الأمير الجمالى 
يوسف. 

(۲۰) الخط الكوفى الهندسی المربع بجامع الأمير بردبك الأشرفى 
الدوادار. 

bt! )۲۱(‏ الكوفى الهندسى المربع بمدرسة السلطان الأشرف 
قايتباى. 

(YY)‏ الخط الكوفى الهندسى المربع بقبة الأمير يشبك من مهدى 
بكوبرى القبة. 


(۲۳) الخط الكوفى الهندسى المربع بمسجد السلطان أبى IN‏ 
(Y E)‏ الخط الكوفى الهندسى الربع بخانقاة السلطان الأشرفى 
قانصوة الغورى. 

- منشآت مملوكية قائمة بمدينة القاهرة كانت تحمل نقوشاً كتابية 
بالخط الكوفى الهندسی المريع ثم درست بفعل الزمن. 

- أبئية LS,‏ احتفظت آثارها فى القرن الاضی ببعض الحليات 
الكتابية بالخط الكوفى الهندسى المربع ثم تهاوت بما تحمله من 
نقوش بالط المذكور. 

- إنقضاء دولة الماليك لم یود إلى إختفاء الخط الکوفی الهندسی 
المربع كحلية كتابية U‏ إمتد تأثیره إلى عمائر العشمانیین 
بالقاهرة والأقاليم. 





الموضوع 

- إستمرار إستخدام الخط الكوفى الهندسى المربع كحلية كتابية فى 
المبانى الحديثة ols‏ الطابع الاسلامی بالقاهرة وغيرها من المدن 
الأخرى» واستلهام بعض الفنانين التشكيليين له فى أعمالهم 


۳۵۹ الفنية.‎ 
£- -—PAY | ومراجعه.‎ Eo | مصادر‎ om 


- اللوحات. لوحة رقم )1( - لوحة رقم (۱۰۳) 
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لوحة رقم (۳) 
لوحة رخامية بوزرة ضريح السلطان قلاوون تشتمل على وحدتين مربعتين متماثلتين من 
التكرار الزخرفى الرباعى الشكل لاسم الرسول "محمد" (ص) بالخط الكوفى 
الهندسى المربع بطريقة التلبيس والفسيفساء الرخامية. 
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لوحة رقم )£( 


شاهد قبر 


SA‏ من 


العصر الغولي 


بايران 
هد عبا 


مورح 
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فى الهندسى المربع 
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لوحة رقم )١(‏ 
سحادة صلاة من Shel‏ تورح بالقرن ۱۰ه (۱۱م) محفوظة بمتحف المتروبوليتان 
بن بورك نشاهد باطارها العريض المحيط بمتنها اربع حشوات زخرفية بال مل 
الكوفى الهندسى المربع تتصدر نقوشها المختلفة. ) عن جاستون فییت) 





لوحة رقم (V)‏ 

زخارف تربيعات الفسيفساء الخزفية ذات الكتابات الكوفية الهندسية المربعة التى 
تزدان بها الدلايات الثلثة مناطق انتقال قبة ایوان القبلة مدرسة جلال الدين كراتاى فى 
قونية ul‏ الصغری وتؤرخ بعام ۰-٦٤٩‏ ۵٦ھ‏ (۱۲۵۲-۱۲۵۱م) (عن أسن أتيل) 





لوحة رقم (A)‏ 


رسم مفرغ للتكرار الزخرفى الرباعى الشكل لاسم الرسول "محمد" (ص) بالخط 
الكوفى الهندسى المربع وتشاهد الكلمة تتكرر فى أربعة سطور تربيعية بحيث 
تتلاقى معأ رؤوس الحرف الأول منها فى وسط الربع فى تشكيل زخرفى 
هندسی منظم بديع الشكل. (عن كلود هميرت) 





(2) 


(4) رقم‎ do 


بالصورة العلوية رسم مفرغ “لآية الکرسی" بالخط الكوفى الهندسى المريع بالحشوتين 
المربعتين بدركاة المدخل الرئیسی بجامع السلطان المؤيد شيخ. وتشير الأسهم 
بالرسم التخطيطى بالصورة السفلية لواقع سطور الكتابة التربيعية 
وترتيب سيرها بكل من الحشوتين. ١‏ (عن حسن المسعود) 


رقم الإيداع بدار الکسب ۶۲۳۵ / ٠۹۸۹‏ | 





1. S. 8. N.977-154-062-0 الترقيم الدولى‎ 


(طبع بدار جامعة المنصورة للطباعة والنشر والتوزيع) 


